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’ Por primera vez en la Argentina, la
artista serbia que revolucion6 el mundo

‘ de la performance dio una entrevista

.—- 1 pablica y un workshop en el Centro de
¥ Arte Experimental de la UNSAM.
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EDITORIAL N 3

ESTA CASA DE ESTUDIOS.
ESTA CASA. NUESTRA CASA.

Para nosotros, la literatura griega comienza con las obras atribuidas a Homero.
A diferencia de otros pueblos, se trata de creaciones maduras y brillantes. Su
testimonio lleg6 a este tiempo a través de una tradicién que nunca se ha roto
en el mundo occidental. Siempre ha tenido lectores, de forma ininterrumpida,
y en consecuencia siempre ha habido copistas e impresores hasta nuestros
dias. Pero poseemos esas obras en razén del interés que esos libros han
suscitado en la larga sucesion de generaciones desde que fueron puestas por
escrito hasta ahora. La Odisea, junto con La Iliada, funda la lengua y la cultura
griega. A su vez, los temas recorren y modelan, en parte, los desafios y el
talante dispositivo del hombre occidental. De entre ambas, La Odisea canta las
peripecias del retorno de Ulises, el héroe de las mil vueltas. Y si la nostalgia

es el “dolor del retorno”, el sufrimiento que nos invade cuando uno se halla
lejosy, a la vez, las penas que se padecen para volver; entonces, cabe sugerir
que La Odisea es por antonomasia el poema de la nostalgia. Pero ella no es
simplemente la afioranzay el retorno al propio hogar. Ese sentimiento invasivo
y grato también es, siempre, una ficcién elegida. El exilio que funda un futuro.
La nostalgia esta hecha de arraigo y desarraigo. Por ello se agolpan tras su
nombre algunas de las preguntas centrales de la experiencia humana: jcuando
estamos en nuestro hogar? ;C6mo se sabe que uno ha regresado al propio
hogar? ;Qué es lo “propio”? ;Qué es lo “extranjero”?

De todas las respuestas, un sefialamiento parece, en este caso, oportuno. Se
reconoce la propia casa alli donde uno es reconocido. Alli es donde uno tiene
su identidad. Por ello, toda La Odisea entra bajo la rdbrica de la blsqueda

de la identidad, a la par de la nostalgia. El regreso a Itaca, su patria, su casa,
se convierte en proceso de reconocimiento. Como Ulises ante el canto de las
sirenas que dicen quién es él, todo hombre, al escuchar a otros reconocer su
identidad, se encuentra alli “plantado en su suelo”, “plantado en la tierra”. El
arraigo se funda en la reciprocidad del amor, del afecto. Es Ulises el naufrago,
el que vuelve a su hogar. Pero es Penélope, en su acogida, la que junto a él
cimenta la magnitud de sentido que se inscribe en el intento de estar “en el
propio hogar”, en la propia casa.

Si sentimos por momentos —-alin bajo una sombra tragica y conmovedora- que
este planeta es nuestro hogar, es porque nos sentimos hospedados por el mun-
do. Si en esta casa, que hemos fundado juntos, nos sentimos en nuestro hogar
es porque aqui somos hospedados. Aun cuando muchas veces no sabemos
dénde estan nuestras raices, nos reconocemos hospedados en la reciprocidad
de su significado. Somos a la vez quien acoge y quien es acogido. Fundar una
casa es fundar las disposiciones profundas que nos permiten hospedar a otros
y ser hospedados. Como decia ldcidamente la fil6sofa francesa Barbara Cassin:
“No estoy en mi hogary, sin embargo, estoy ahi en mi hogar... nostalgia irrepri-
mible que experimento cada vez que estoy ‘de regreso’.

2w

Carlos Ruta
Rector
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CENTRO DE ARTE EXPERIMENTAL
Sienal

E:&rm ance
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Marina Abramovic¢ en la UNSAM

“QUIERO VER HASTA
DONDE PUEDO LLEGAR
CON MI CUERPO”

POR PRIMERA VEZ EN LA ARGENTINA, LA ARTISTA SERBIA QUE REVOLUCIONO EL
MUNDO DE LA PERFORMANCE EN LAS ULTIMAS DECADAS DIO UNA ENTREVISTA PUBLICA
A LA DIRECTORA DEL CENTRO DE ARTE EXPERIMENTAL DE LA UNSAM, ANDREA GIUNTA,
EN LA QUE REPASO SU TRAYECTORIA, SUS INICIATIVAS MAS EXTREMAS Y SU NECESIDAD
DE PONERSE AL LIMITE: “YO NO ME QUIERO MORIR. AMO LA VIDA".

Por Equiro bE ComuNicacioN UNSAM. Fotos: Pablo Carrera Oser/ Marino Balbuena.
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n artista no debe hacer de si mismo un idolo; un

artista debe evitar enamorarse de otro artista; un

artista debe ser erédtico; un artista debe sufrir; un
artista no debe estar deprimido; un artista no debe co-
meter suicidio; el artista es el universo; debe entender el
silencio; debe crear el espacio para que el silencio entre
en su obra; el silencio es una isla en medio de un turbu-

lento océano; la soledad es extremadamente importante;

lejos de casa; lejos del estudio; lejos de la familia.

De pie frente a mas de 500 personas que la escuchan
en silencio, con una tnica negra que llega hasta el
piso, Marina Abramovic lee el Manifiesto de la vida de
una artista. Inicia asi su primera aparicion plblica en
Buenos Aires para inaugurar la 10 Bienal de Perfor-
mance 2015 (ver recuadro) con una conferencia-dia-
logo con Andrea Giunta, directora del Centro de Arte
Experimental de la UNSAM.

-iQué es para usted la performance?
-Performance es una construccién fisicay mental en
la cual el performer se pone a si mismo en un espacio
y un tiempo especificos, frente a una audiencia con la
cual dialoga. Es una forma de arte basada en el tiem-
po. Hay que estar ahi para experimentarla. Pero sobre
todo, se trata de una forma inmaterial de arte.

-iQué la diferencia del teatro?

-Es muy claro. En teatro un cuchillo no es un cuchillo y
la sangre es kétchup. En una perfomance el cuchillo es
un cuchilloy la sangre es real. Hay una gran diferencia.

—Hay una enorme fascinacién por el

modo en que utiliza su cuerpo: expuesto

en su desnudez, por ejemplo.

-A principios de los 60, el artista americano Vito Ac-
conci introdujo el concepto de “body art”, que permitié
pensar el cuerpo como “el” lugar en donde las cosas
suceden, el cuerpo como material, como herramienta.
Alli comenz6 el arte de la performance. En mis trabajos
el concepto de la desnudez es muy importante, no se
trata de estar desnudo por la desnudez misma.

—-Hablemos de Imponderabilia, uno de los

trabajos con Ulay (su pareja en laviday

en el arte durante mas de una década).

-Fue una pieza que hicimos en 1977 en el marco de un
festival de performance. Lo que realizamos con Ulay fue
achicar la entrada principal del museo, donde permane-
cimos desnudos, parados frente a frente mientras los vi-
sitantes entraban. Cada uno de ellos tenia que atravesar
el estrecho espacio que habia entre nosotros, eligiendo
aquién darle la caray a quién la espalda. Sucedié que

a la tercera hora aparecio la policia y nos pidio los
pasaportes, y no los tenfamos. Entonces clausuraron

la performance. En aquella pieza era poética la idea de
ubicar el arte en la entrada del museo y no en su inte-
rior, y que el pablico tuviera que atravesarlo. También
era interesante la idea de la eleccién del lado: hombre,
mujer o ambos. Pero el concepto de estar desnudos y
no vestidos era clave: poder sentir al ptblicoy que el
pUblico pudiera tocar nuestra piel. Més tarde llevamos

esta pieza al MoMA'y hubo tantas restricciones que ya
no fue lo mismo.

-;Qué siente cuando expone su cuerpo desnudo?
-Un artista de performance establece una division
muy estricta entre el cuerpo personaly el cuerpo de la
performance. En lo personal soy muy timida, no ando
desnuda frente a mis amigos. Pero en una performance
el cuerpo personal desaparece. Lo que se presenta es
“el cuerpo”. Femenino, masculino, gordo, flaco, peludo,
depilado. No importa. Lo que aparece es un concepto.
Esto implica una actitud completamente diferente. Se
sacrifica el “si mismo” y se deja a un lado la mirada ro-
mantica. No siento verglienza entonces. Lo importante
para mi en ese momento es lo que tengo para decirle al
pUblico. El cuerpo ubicado en ese espacio se convierte
en escultura.

-El limite es un concepto que esta muy

presente en su obra. ;Hay una idea previa

de a donde quiere llegar en performances

como, por ejemplo, Rhythm 5?

—Quiero decir algo muy importante: yo no quiero morir.
Amo mucho la vida. Lo que si hago es extremar los limi-
tes para ver hasta donde puedo llegar con mi cuerpo.

El cuerpo es mucho mas fuerte de lo que creemos. Lo
interesante de la performance es que el artista se apoya
no sélo en su energia, sino también en la energia del
plblico, con la que se puede llegar mucho més lejos. Alli
el artistay el pablico crean juntos el trabajo. En Rhythm
5tuve un pequefio accidente: nunca habia trabajado
con fuego y perdi la conciencia por falta de oxigeno. Un
médico vio que las chispas de fuego cafan sobre mi pier-
nay yo no reaccionaba, entonces me sacé del interior de
la estrella. Me enoj6é mucho que el cuerpo tuviera estas
limitaciones.

-¢Qué pas6 cuando puso a disposicion

de la audiencia cuchillos, pistolas, etc.,

para que le hicieran lo que quisieran?

-En los 70 la performance estaba muy bastardeada, no
se la consideraba una forma de arte. Y yo estaba tan
enojada con la reaccion del medio frente a nuestro arte
que me puse a pensar qué podria hacer para visibilizar
la situacion. Con Rhythm O le di al pablico todas las
posibilidades: 76 objetos, algunos para producir placer,
otros para producir dolor —incluida una pistola y una
bala- y me instalé frente a esa mesa llena de objetos
como un objeto mas, durante seis horas. Al principio

la gente jugaba conmigo, hacfa chistes, pero después
alguien tom6 las tijeras y corté toda mi ropa, otro tomé
el cuchilloy corté mi piel en distintas partes, todavia
tengo las marcas. Llegué al hotel a las 2 de la mafiana,
me miré en el espejo y descubri que si uno le otorga
al pablico todas las posibilidades, algunos pueden
matarte. Pero también comprendf que si les das
elementos para elevar la conciencia, también haran
uso de ellos. Hay que encontrar el modo de elevar el
espiritu, alli es en donde se obtiene lo mejor de las
personas. Y yo quise tomar este riesgo, era muy entu-
siasta. Otro momento crucial en relacién a la confian-

LA “ABUELA DE LA PERFORMANCE"

Por Camila Flynn

I ntercambiar diéxido de carbono en un beso interminable hasta
perder la conciencia; limpiar los restos de carne de mas de dos mil
kilos de huesos amontonados mientras se recita un informe sobre
ratas-lobo; tomar drogas psicoactivas para desafiar los preconceptos
de la psiquiatria; o recorrer a pie la Muralla China para consumar una
separacion de amor son algunas de las experiencias performaticas
gue Marina Abramovic Ilevé a cabo a lo largo de cuatro décadas de
carrera ininterrumpida como artista conceptual, hoy célebres a nivel
mundial.

Hija de comandantes de la armada partisana de la Segunda Guerra
Mundial, “la abuela de la performance’ -como ella se autodenomina-
nacio en Belgrado, ex-Yugoslavia, en 1946, en el seno de una vida
organizada en torno a estrictos privilegios normativos, dispuestos por
la “burguesia roja" del Estado socialista.

Con el inicio de su carrera en los afios 70, ese espiritu de sacrificio,
rebeldia y disciplina se convirtié en un arte de limites fisicos y
mentales: sus propuestas escénicas sirvieron para reflexionar

sobre los patrones de comportamiento de las mentes y los cuerpos,
expuestos a una variedad de situaciones extremas.

Entre 1975 y 1988 realizé numerosas performances junto al artista
aleman Frank Uwe Laysiepen (Ulay), tales como AAA-AAA; Relation in
Time; Breathing in/Breathing out; Rest Energy, y Great Wall Walk -que
marcé la separacion definitiva del ndcleo de trabajo, centrado en su
propia relacién afectiva-. En los afios siguientes presenté nuevas obras en
prestigiosas instituciones de los Estados Unidos y Europa, entre las que
se encuentran el Van Abbemuseum (Eindhoven, Holanda, 1985); Centro
Pompidou (Paris, Francia, 1990); Neue Nationalgalerie (Berlin, Alemania,
1993) y el Modern Art Oxford (Oxford, Inglaterra, 1995). También participé
de grandes exhibiciones internacionales como la Bienal de Venecia (ltalia,
1976 y 1997) y Documenta (Kassel, Alemania, 1977, 1982 y 1992). Entre
sus mas recientes performances se incluyen The House with the Ocean
View (Sean Kelly Gallery, Nueva York, Estados Unidos, 2002) y Seven
Easy Pieces (Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York, Estados
Unidos, 2005). En 2010 obtuvo su primera gran retrospectiva, The Artist
is Present (MoMA, Nueva York, Estados Unidos), en la que recibié a miles
de visitantes durante mas de 700 horas, para mirar a los ojos a cado uno
de ellos. En 2014 volvié a probar su poder de resistencia con la pieza 512
hours (Serpentine Gallery, Londres, Inglaterra).
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za fue Rest energy, un trabajo que hice con Ulay, que
me apuntaba con una flecha directo al corazén.

-Al ver otras performances con Ulay, pareciera
que se juega alguna relacion de poder.

~Ese no era el punto de nuestro trabajo. Nos conoci-
mos en Amsterdam en 1976, el dfa de nuestro cum-
pleafios: nacimos el mismo dfa. Fue realmente algo
especial. Entonces decidimos trabajar como equipo,
con esta idea del hombre y de la mujer puestos juntos
para crear “the self”, algo asi como un tercer elemen-
to, ni femenino ni masculino. Era muy importante
renunciar al ego, dejar de pensar en quién aportaba
las ideas, quién era mejor, quién aguantaba mas. Es
sabido que la mujer aguanta mas y mejor el dolor,
pero eso no prueba nada. El objetivo del trabajo era
fusionar dos egos en uno.
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-Hablemos de Lips of Thomas: en esta pieza hay

algo que tiene que ver con lo procesional, lo ritual.

-Esta pieza es autobiografica e intervienen distintos
elementos, relacionados con el cristianismo, la iglesia
ortodoxa, mi abuela, el comunismo, mis padres. Toda
una mezcla de cosas provenientes de mi historia per-
sonal. Comer un kilo de miel, beber un litro de vino,
romper el cristal y usar un pedazo para tatuarme la
estrella de cinco puntas, recostarme en la cruz de hie-
lo... Sangré congelada durante 30 minutos hasta que
alguien del pUblico se acercé para cubrirme con un
saco! En mis primeras performances siempre trabajé
con tres miedos corporales basicos: al dolor, al sufri-
miento y a la muerte. Los artistas siempre han lidiado
con estos tres miedos. En mi caso, si experimento el
dolor frente a la audiencia, es como si les dijera: “Si
yo puedo enfrentar mis miedos, ustedes también pue-
den enfrentar los suyos”. Todas las culturas, ancestra-
les y no tanto, tienen rituales muy complejos en los
que se somete el cuerpo a estados de dolor extremo
para liberar el miedo y elevar los estados de concien-
cia. Nunca harfa estas cosas sola en mi casa.

-¢Por qué decidio recrear muchos

de sus primeros trabajos?

-En los 70 la estética de la performance era copiada
por la television, el teatro, el cine, la moda, el disefio. Y

nunca se le dio crédito al material original. Y la verdad
es que me enojé. Habia muchos otros performers en mi
misma situacién, entonces decidi hacer una especie de
declaracidn: elegi siete piezas de performance origina-
les para llevar a escena en el Museo Guggenheim, solici-
tando antes un permiso a los creadores de cada pieza, a
quienes también pagué los derechos de autor. Asf armé
Seven Easy Pieces, que consisti6 en una ronda de siete
noches consecutivas, con siete performances distintas,
de siete horas cada una. Tenfa que ver con la dignidad
de nuestro trabajo. La performance es una forma viva
del arte y las piezas que decidi recrear necesitaban vol-
ver a ser vistas en accién, no en registros fotograficos.

-En Expanding in space el piblico se

desespero cuando vio que se estaban
lastimando. ;Como manejaron esta ansiedad
para llevar la pieza hasta el final?

-Montamos esa pieza en el garaje de un supermerca-
do. Laidea era desplazar unas columnas de concreto
con el impulso de nuestros cuerpos desnudos impac-
tando en el material. Después de esta performance,
Ulay y yo quedamos completamente morados por los
hematomas. El tiempo y las reacciones del pablico
son parte del trabajo. Si alguien grita, llora, trata de
detenerte, eso queda dentro de la performance, en
ese tiempo y espacio que todo lo abarcan.

BP15, UN EVENTO INEDITO EN LA ARGENTINA

El Centro de Arte Experimental de la UNSAM fue sede de apertura
de la Primera Bienal de Performance en la Argentina (BP15), que
reunié a mas de cien artistas nacionales e internacionales bajo la
consigna Poner el cuerpo para vivir una experiencia transformadora
en tiempo real. Con direccion de Graciela Casabé y participacion de
los mas prestigiosos museos e instituciones culturales de Buenos
Aires, el programa incluyé presentaciones en vivo, seminarios,
muestras y workshops orientados a la interaccién entre el publico,
los artistas y las obras. Ademds de Abramovic, en la sede portefia
de la UNSAM hubo performances de los argentinos Diego Bianchi

y Luis Garay (Under de Si), y Emilio Garcia Wehbi y Gabo Ferro
(ARTAUD 1: LENGUA 4+ MADRE).

Andrea Giunta, Teresa Parodi, Marina Abramovic y Carlos Ruta.

Marina Abramovi¢, Graciela Casabé, Teresa Parodi y Carlos Ruta.

“La universidad no define su vida mds profunda por
sus edificios, sus laboratorios, sus carreras o los
titulos que otorga. La universidad es esencialmente
una experiencia de transformacién personal y
comunitaria a través del conocimiento y, sobre

todo, de la creacién. Si sus alumnos, profesores,
investigadores y autoridades no lo viven de esta
manera, entonces hemos fracasado. Por eso estamos
aqui, tratando de arriesgarlo todo, poniendo el cuerpo
como lo hace Marina, como lo hacen ustedes”, dijo el
rector Carlos Ruta en la apertura de la conferencia.

Toda la informacion, fotos y videos de la BP15 en: unsam.edu.ar/BP15 y BP15.org
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-0tro elemento muy presente en

su trabajo es la repeticion.

-Las culturas més antiguas estan completamente basa-
das en la repeticion. El tiempo que lleva, por ejemplo,
elaborar en algunos pueblos los trajes ceremoniales,
que se usan una sola vez al afio y luego se queman. Hay
algo ahi que tiene que ver con esta idea de que el pro-
ceso es mas importante que el resultado. En los talleres
que ofrezco siempre propongo ejercicios muy simples:
abriry cerrar la puerta de tu casa, lo més lento posible,
durante 10, 60, 180 minutos, y entonces la puerta deja
de ser una puerta y se convierte en otra cosa. Lo que
sucede es que algo en la mente de quien practica el ejer-
cicio cambia. Esta es la repeticion de la que hablamos.

—Recorrio la mitad de la Muralla China a pie
durante tres meses para encontrarse con Ulay
en el medio del recorrido y terminar la relacion.
¢Por qué vestia de rojo y Ulay de azul?

-Cada historia es tan larga en mi vida... La idea era
recorrer la Muralla juntos. El como hombre partiendo
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desde el desierto, yo como mujer partiendo desde el
mar. Elrojo y el azul para contrastar el juego de contra-
rios: camino desde el agua como fuego, camina desde
el fuego como agua. La idea original era reunirnos en un
gran beso, pero durante diez afios China no nos conce-
di6 el permiso y para el momento en que lo obtuvimos
nuestra relacion llegaba a su fin. Decidimos hacer la ca-

minata igual, pero para decirnos adiés. Un amigo enton-

ces me dijo: “Esto es una locura, ¢no podian despedirse
por teléfono? Fue una despedida dolorosa.

—The artist is present en el MoMA,

sentada siete horas por dia durante tres

meses, mirando los rostros de miles de

personas pasando frente a usted.

-Fue una experiencia asombrosa. Cambié mi vida. Senti
un amor incondicional por cada una de las personas que
se sent6 frente a mi, un increible sentimiento de gratitud.
Cuando terminé, me levanté de la silla y pensé: “Ser un
artista y tener una obra no es suficiente. A determinada
edad hay que tener més responsabilidades, hay que creer
realmente en algo”. Y entonces comencé a armar el Mari-
na Abramovic Institute (MAI), para la preservacion de la
performance, las formas inmateriales del arte, trabajos
de larga duracién y artes en general: 6pera, video, danza,
teatro. También comencé a dialogar con la cienciay la
tecnologfa para entender hacia déonde vamos, ver sien

el futuro podremos transformar nuestros niveles de con-
ciencia en algo superior. Es tan facil criticar lo que estéa
mal en el mundo, cuando lo que tenemos que hacer es
preguntarnos a nosotros mismos qué estamos haciendo.
Para mi, este instituto fue la respuesta. Un espacio que
funciona como un laboratorio y que, si bien esta instala-
do en Nueva York, puede funcionar en cualquier parte, en
San Pablo, Australia, Madrid, Buenos Aires. Un espacio
en donde todos son iguales, y en donde la propuesta es
permanecer en el tiempo, desarrollar la pacienciay la
observacion, como en un experimento. Bajar las revolu-

El equipo de facilitadores que colaboré con Marina Abramovic en el workshop.

SOBRE EL ARTE EXPERIMENTAL
Por Andrea Giunta

No es posible determinar qué es el arte experimental de
forma definitiva. Por supuesto que se vincula a la intencién

de investigar lenguajes y procedimientos nuevos. En términos
generales, se diferencia de lo canénico fundamentalmente
por erosionar las convenciones. La coexistencia de lenguajes
gue se plantearon y se plantean por separado es uno de sus
rasgos. El hecho de que un artista navegue distintos lenguajes
en una misma obra permite desacomodar las convenciones
gue regulan cada campo expresivo. Pero también es
experimental la interaccién entre visualidad o presencia de la
obra, y su situacién, el momento en el que aparece, asi como
los contenidos que activa. El artista puede experimentar

con materiales, pero también con situaciones sociales
(creando nuevas formas de comunidad, activando contenidos
socialmente disruptivos). El arte es, en muchas ocasiones, una
forma nueva de decir cosas ya dichas, de nombrar de nuevo.

ciones, llegar a la simplicidad. ~/

Tiene el poder de activar contenidos, friccionarlos, exponerlos
como si se planteasen por primera vez. De alguna manera, lo
experimental apunta a la desautomatizacion, al extraflamiento.
Y por eso muchas veces incomoda. Me gusta pensarlo desde

la nocién de deshabituacion que proponia el artista y poeta
argentino Ricardo Carreira, cuando se referia al sutil desvio en
lo cotidiano y escribia “Cotidiano como mis zapatos pero que
me vayan uno muy grande y el otro muy chico".

Lo importante es borrar la relacién entre “experimental” y
“bueno”, “valioso" o “innovador". Experimental no es un criterio
de calidad. Ademas, conviene sefialar que la calidad es un
criterio aleatorio, en continua redefinicién. Calidad puede ser
un término demasiado vinculado a las condiciones patriarcales
de la cultura, que han establecido normativas que hoy son
cuestionadas. El arte experimental supone una continua
revision de valores. Experimental remite a la investigacion,

al interés por modificar convenciones, a la ampliacion de los
lenguajes habituales del arte. Remite a una actitud mas que a
un resultado.
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Centro de Arte
Experimental

UN DINAMO
DE CULTURA

UBICADO EN EL BARRIO PORTENO DE ALMAGRO Y

CON CASI 7500 M?, ES UN MULTIESPACIO ESCENICO,

DE ENSENANZA E INVESTIGACION. ENTREVISTA CON SU
DIRECTORA, LA CURADORA E HISTORIADORA DEL ARTE
ANDREA GIUNTA.

Por CAMILA FLYNN. Fotos: Pablo Carrera Oser, Alejandro Held

a nave central del histérico edificio de Almagro que durante casi un siglo
abastecio de energia eléctrica al subte de la linea A impacta por sus dimen-
siones: con una planta de 15 metros de altura, 40 metros de fondo y 20 de
ancho, y una luz cenital proveniente del techo y de los enormes ventanales
frontales y posteriores, su arreglo conserva la impronta fabril de sus orige-
nes (hasta 1990 funcioné como subestacion eléctrica) y una dimension
catedralicia: “Pero no porque te haga sentir infimo, diminuto frente a una
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fuerza superior, sino porque te sentis a gusto y a la vez -Es una metafora porque invita a pensar en un espacio

expandido, mas alla de tus posibilidades habituales”,
explica Andrea Giunta, directora del Centro de Arte

de democratizacién de la creatividad y del conocimiento
que alli pueden generarse; ademas de las connotaciones

Experimental de la UNSAM, que en 2013 se preinaugu- que siempre ha tenido la luz en relacién con el saber. Las

r6 el espacio con un concierto del compositor aleman

vibraciones de una ldmpara eléctrica pueden asociarse

Sven Helhing, en el marco de la alianza entre la UNSAM  con esta idea de innovacién. Fiat lux (“hagase la luz” en

y el sello discografico Deustche Grammophon, que

latin), como el momento originario del universo. Son

present6 por primera vez en América Latina el ciclo Ye-  todas imagenes compatibles con el espiritu que aspira-

[low Lounge, un cruce de composiciones clasicas con
mdsica electrénica. En 2014, como parte del mismo

mos a imprimir en este espacio, con lo que podriamos
denominar su “misién”.

ciclo, tocd el mandolinista israeli Avi Avital. Ademaés,

dentro del Ciclo de Conciertos de Mdsica Contempora-

-¢;Como fue que desembarco alli el proyecto?

nea del Teatro General San Martin, se present6 la obra -Yo volvia al pafs después de una larga estadia en la

Timber (va en italica timber), del compositor estadou-
nidense Michael Gordon, interpretada por el grupo
Perceum de Uruguay. Por Gltimo, el afio cerrd con las
jornadas “Todo aquello que no es 6pera” (italica sin
comillas), dos dfas de misica, videos y conferencias
para generar una plataforma desde la cual abordar

la nocién de “no 6pera” del compositor argentino

Mauricio Kagel.

-Usted dice que instalar obras de arte en un

Universidad de Texas, Estados Unidos, y entonces Carlos
Ruta, rector de la UNSAM, me propuso pensar un proyecto
para este espacio. Me interesa pensar lo especifico de cada
lugar, analizar también lo que cada iniciativa puede ofrecer
en relacion con otras. En este sentido, el Centro de Arte
Experimental es Gnico en Buenos Aires, que hoy no cuenta
con lugares orientados al cruce del arte con otras disci-
plinas. Un antecedente serfa el mitico Instituto Torcuato

Di Tella, donde coexistian las artes visuales, el teatro, las
instalaciones (entonces recorridos), las performances

espacio que estuvo vinculado a la produccion de (entonces happenings), la misica, el teatro, la danza... Pero

energia eléctrica es una metafora en si misma...

UN LUGAR, MUCHOS ESPACIOS

"éPodemos imaginar otros mundos dentro del mundo del

arte que conocemos? El Centro de Arte Experimental de la
UNSAM es una puerta a la exploracién de estas posibilidades.
No tenemos respuestas ni certezas: buscamos crear las
condiciones para que imdgenes, ideas, percepciones y
conocimientos adquieran nuevas formas de visibilidad”,
sostiene Giunta, entusiasmada con un proyecto que une la
dimension de los sentidos y las emociones con la produccién de
nuevas formas del saber.

Con un multiespacio escénico para espectdculos musicales,
exhibiciones de arte, instalaciéon de producciones audiovisuales
y dictado de talleres abiertos a la comunidad, el edificio
también serd sede del Centro de Animacién e Investigacién
en Tecnologia Audiovisual, del Centro de Documentacion

e Investigacion de la Cultura de Izquierdas en la Argentina
(CeDINcl) y de la Fundacién Espigas.

Su misién como foco de produccién de nuevos conocimientos
radica en estimular el encuentro del lenguaje experimental,

la performance y el arte contempordneo con la investigacién
y el pensamiento académico. Con seminarios vinculados a las
actividades de posgrado y cursos abiertos a la comunidad,

el centro aspira a convertirse en un espacio de gestacién de
nuevos lenguajes, fuertemente ligados a la formacién.
Algunos proyectos se vincularan a iniciativas del Instituto de
Artes Mauricio Kagel, otros a la maestria en Historia del Arte
Argentino y Latinoamericano (IDAES) o al doctorado de Historia
con mencién en Artes (IDAES), a las unidades de investigacion
de sonido y animacién o a los archivos.

“Vamos a impulsar el trabajo a través de tres espacios: uno
de formacién e investigacién académica de sonido, con salas
de grabacién de ultima generacién; otro de produccién y

nuestro proyecto tiene un rasgo distintivo adicional, que

[
I

El edificio, antes de la puesta en valor.

posproduccion de imagenes en 3D, en el que se desarrollaran
efectos audiovisuales de vanguardia con 60 cdmaras ubicadas
en las estructuras perimetrales de lo que antes era un galpon;
y un tercer espacio, el del Centro de Arte Experimental,
dedicado a la performance, los site specific, conciertos, ciclos
de cine, exposiciones de archivos, instalaciones y mucho mas,
con desarrollo en paralelo de una linea editorial online que
servird para volver accesibles contenidos que a primera vista
resultan complejos. Porque, en la medida en que opera sobre
ideas que en su formulacién remiten a distintos lenguajes, el
arte experimental puede parecer inaccesible, incluso elitista, o
también una broma", concluye Giunta, que no duda en formular
la pregunta del millén: “éUn mingitorio puede ser una obra de
arte? Aspiramos a proporcionar instrumentos para comprender
ese arte que parece simple, pero que puede ser muy complejo.
Sobre todo porque entendemos que el arte tiene un papel
transformador en la sociedad. Es una forma de aproximarnos a
las condiciones de nuestra contemporaneidad".

UNA ACADEMICA DEL ARTE

Doctora en Filosofia y Letras por la Universidad de Buenos Aires,
Andrea Giunta es profesora de Arte Latinoamericano en esa
universidad desde 1987. Ademds, entre 2008 y 2013 fue directora
de la Cétedra de Arte Latinoamericano en la Universidad de Texas,
donde también fundd y dirigid, entre 2009 y 2013, el Center for Latin
American Visual Studies (CLAVIS). Pero sus méritos académicos no
terminan alli: investigadora del CONICET vy del Instituto de Teoria

e Historia del Arte Julio E. Payré (UBA), Giunta recibid la beca
Guggenheim y el Diploma al Mérito Konex en dos oportunidades.
Su trabajo también se destaca en el terreno de la curaduria, con
hitos como la retrospectiva del artista plastico Ledn Ferrari (2004,
Centro Cultural Recoleta), celebrada por la critica y trasladada en
2006 a Brasil. Asimismo, Giunta es autora de titulos indispensables
para entender los presupuestos que tradicionalmente ordenaron

la historia del arte -y al mismo tiempo explorar perspectivas que
escapan al relato candénico- como Vanguardia, internacionalismo y
politica (2001); Poscrisis. Arte argentino después de 2001 (2009);
Objetos mutantes. Sobre arte contempordneo (2010), Escribir las
imdgenes. Ensayos sobre arte argentino y latinoamericano (2011) y

¢Cudndo empieza el arte contempordneo? (2014)

radica en las cualidades magicas del edificio, que por varios
motivos impulsa el deseo de hacer obras experimentales.
Se trata de una construccién ubicada en una zona intensa
de la ciudad, entre Once y Almagro, a cuadras del Abasto;
densamente poblada, con comercios, cafés, trabajadores
que ascienden mediante la propiedad a la clase media. Muy
vinculada también a la historia del tango. Mido el impacto
del espacio por la reaccién de los visitantes, que cuando
ingresan quedan deslumbrados. “Es Tate”, dicen o “es la
esquina mas parecida a Berlin de la ciudad de Buenos Ai-
res”. Y sin embargo, no es ninguna de estas dos cosas: esta
impregnado de localidad, de lo mas intimo de la ciudad.

-¢Cual es su potencial como plataforma para
inventar una nueva dimension en arte?

-El espacio es ideal para llevar adelante un proyecto
que aspire a colocar la creatividad en un lugar de
movimiento, en el que la relacién entre los materiales
(objetos, cuerpos, palabras, sonidos) pueda desplegarse
de maneras disruptivas. En este sentido, pienso en el
patrimonio intelectual y simbélico que tiene la UNSAM,
con una insercion fuerte en proyectos sociales, cienti-
ficosy culturales, y en la excelencia de sus programas
académicos. Algo que es una tendencia fuerte en el
arte mas contemporéneo, y que radica en el deslimite
de las disciplinas. Porque de lo que se trata es de crear
poéticas (discursivas, visuales, sonoras) que utilicen
cualquier material que sirva para comunicar significa-
dos y emociones. Pensar en la coincidencia de todo esto
en el centro neuralgico de la ciudad acelera la imagi-
nacién. Queremos que los artistas se apropien de esta
espacialidad sugerente, que midan, ocupen y tensionen
el espacio. Creo que es sencillo entender por qué la
funcién originaria del edificio parece replicarse en su
nuevo funcionamiento. Es un dinamo de cultura.

-;Como va a estar planteada la interaccion
del centro con el entorno?

-El barrio espera, con ansiedad, ver qué va a suceder
alli. Con los vecinos vamos a conectarnos a través de
los conciertos, las instalaciones, las conferencias y los
cursos. En 2014, por ejemplo, organizamos las Jornadas
Kagel, una serie de conciertos de misica contempora-
nea que fue parte de la preapertura, y que en el barrio
desperté mucha curiosidad e interés. En esta linea, es
probable que desarrollemos experiencias creativas que
involucren a la comunidad y que permitan pensar que
lo que alli sucede le pertenece. Como complemento,
pronto vamos a lanzar un piloto del sitio web, que va a
funcionar como revista online, con inclusién de materia-
les de cada obra o intervencidn, contenido multimedia,
entrevistas y documentos. Por otro lado, estaremos
abiertos al trabajo con el partido de San Martiny a
proyectos en curso en la Universidad. A los artistas les
entusiasma mucho pensar proyectos con areas cien-
tificas. La UNSAM en este sentido es un interlocutor
privilegiado para iniciativas como esta.

-¢Por qué es importante que una universidad
tenga un centro de estas caracteristicas?
-Elartey la cultura en general inciden en la transfor-
macion de la vida social. Permiten pensar de distintas
formas el mundo y lo cotidiano, modificar practicas,
sensibilidades, visibilizar zonas de tensiones (pense-
mos en el poder de las imagenes en episodios recientes
como el de Charlie Hebdo o en la Argentina el debate
que se desatd en 2004 en torno a la retrospectiva

de Ledn Ferrari). Volver accesible el arte, pensarlo
como espacio de integracién social y como ambito de
conocimiento nuevo es importante para una universi-
dad publica. La relacion entre universidades plblicas
y espacios de exposicién y experimentacion no sélo
se produce en forma creciente en nuestro pafs sino
también en el mundo. Un centro de experimentacion
artistica funciona como ambito desde el cual se puede
investigar para producir lenguajes e ideas. 2/
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Programa Interdisciplinario de Estudios

A INNOVACION,
28%¢ 29 DESARROLLOY

MULTICULTURALISMO

A DOS ANOS DE LA PUESTA EN MARCHA DEL
PROGRAMA, EN 2013, EL SOCIOLOGO FERNANDO
CALDERON -DIRECTOR DE LA INICIATIVA-
REFLEXIONA SOBRE LA INSERCION
LATINOAMERICANA EN LOS PROCESOS DE
GLOBALIZACION, Y ANALIZA LOS DESAFIOS
Y CONFLICTOS QUE PLANTEA.

Hoy en Latinoamérica coexisten orientaciones de
“modernizacién conservadora” con otras “neo-de-
sarrollistas”; ambas buscan implementar politicas
de desarrollo diferentes y colocan el énfasis en el
mercado o en el Estado.

La perspectiva de desarrollo humano ha sido una refe-

rencia importante para evaluar las nuevas dindmicas
de desarrollo. Este enfoque coloca en el centro de
tales dinamicas las capacidades de agencia e innova-
cion de los actores del desarrollo. Desde un abordaje
critico e interdisciplinario, esta perspectiva cuestio-
na el modelo de desarrollo neoliberal sin ignorar la
importancia de los mercados ni de los Estados, pero
situando la prioridad en la esfera plblica.

Una hipétesis que se plante6 en el programa es
que a mayor grado de interdependencia e innova-
cién, mayor grado de autonomfa en el desarrollo,
siempre y cuando exista una matriz de actores que
tengan la capacidad de construir, “desde adentro”,
estrategias de desarrollo en funcién de sociedades
de bienestar. Ciertamente, se busca responder a la
pregunta por las posibilidades de estos procesos
de desarrollo de lograr mas autonomia, mayor
inclusién en la tecno-economia de la informacién y
mayor insercién en la sociedad en red. En este sen-
tido nos preguntamos, tomando como referencia
las demandas y protestas sociales actuales, jqué
posibilidades hay de lograr un desarrollo humano

informacional centrado en la dignidad de las perso-

conflictos actuales expresan demandas de inclu-
sién y bienestar social, fortalecimiento institucio-
naly reconocimiento multiculturaly, por otro lado,
la dindmica del cambio global requiere innovacién,
transformaciones tecnoeconédmicas y nuevos patro-
nes de conocimiento y educacion teniendo en cuen-
ta las necesidades y posibilidades de cada pafs.

La investigacion abord6 en perspectiva comparada
los casos de Argentina, Brasil, Bolivia, Uruguay,
Chile, Venezuela, Colombia, Costa Rica, Panama,
Nicaragua, México y Sudafrica.

Una de las conclusiones centrales del estudio,

y que es transversal a todos los pafses, es que

una educacion sustantiva, fundada en valores,

e innovadora cumple un papel estratégico en un
desarrollo humano renovado. En tal sentido, se
precisa una estrategia que combine los “cédigos de
la modernidad” con los “cédigos del informaciona-
lismo”. La universidad, en particular la UNSAM, es
un actor privilegiado en la medida en que asume
un proyecto comprometido con la innovacién, la
inclusién y la interculturalidad, desde una perspec-
tiva latinoamericanista. 2/

INTERDISCIPLINARIO Y REGIONAL

El equipo dirigido por Fernando Calderén y asesorado
por el sociélogo espafiol Manuel Castells cuenta con

un conjunto de investigadores de diversas disciplinas
provenientes de diferentes universidades e instituciones
de Latinoamérica: Martin Puchet, de la Universidad
Nacional Auténoma de México; Fernando Mayorga, de

la Universidad Mayor de San Simén de Cochabamba y
del Programa de Investigacion Estratégica en Bolivia
(PIEB), CLACSO; Ana Rivoir, Universidad de la Republica,
Uruguay; Rodrigo Marquez, de la Universidad de
Valparaiso, Chile; Miguel Angel Contreras, Instituto
social del Mercosur, Universidad Central de Venezuela;
Isidora Chacén Alvarez, Universidad de Costa Rica;
Rodrigo Marquez, del Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD); y los investigadores de la
UNSAM Juan Pablo De Luca, Solange Nouvele, Ignacio
Cretini, Diego Escobar y Deborah Pragier.

00200.,
. S . ... nasy las comunidades en las actuales circunstan-
. . . P . cias histdricas? ;Y qué papel puede jugar alli una
. . . . . politica constructivista?
. .. .. Para dar respuesta a este tipo de preguntas se ha
. . ... . trabajado tedricamente y se han desarrollado once
. . @ estudios de caso en los que se trataron de mane-
. ... .. ra empirica e interdisciplinaria las dindmicas de
. . . os pafses latinoamericanos se insertaron
.. ' . i) . . Len los procesos de globalizacién de manera
. . diversay desigual, segln sus dindmicas de
9000

transformacidn de la economia, el desarrollo huma-

noy las transformaciones culturales y su vincula-
. aln mas su insercion en la globalizacion.

cién con un cambio informacional. Estos procesos,
de diversa manera y con distinta intensidad, estan
. . . .' Hacia el afio 2000 América Latina entr6 en un periodo de inflexion y cambio
.. histérico tanto en términos politico-institucionales como socio-econémicos.
lismo, con el propésito central de estudiar y analizar esa relacién en el marco

buscando crear plataformas de cambio que permi-
tan a las sociedades innovarse e incluirse en la era
En los afios recientes varios paises han crecido sostenidamente y han conso-
lidado sus patrones de desarrollo mediante la exportacién de commodities, un
. de las transformaciones globales que transcurren a un ritmo hiper acelerado y
. que generan gran incertidumbre.

desarrollo y sus trayectorias histéricas. Las reformas
. estructurales durante los afios 90, los bajos niveles de
innovacién productiva, los problemas de reconocimiento
de su multiculturalidad y una debilidad crénica de las institu-
ciones en la mayoria de los paises la region son rasgos que dificultaron

Algunos resultados
Se identificaron dos tendencias generales que or-
ganizan la politica y el desarrollo. Por un lado, los

TALLER INTERNACIONAL

Bajo el titulo Perspectivas contempordneas de la innovacidn, el desarrollo y el multiculturalismo, el 14 y 15 de julio
se realizé en el Campus Miguelete el primer encuentro de los investigadores del PIDEM para analizar los casos
comparados de la Argentina, Brasil, Bolivia, Uruguay, Chile, Venezuela, Colombia, Costa Rica, Panama, Nicaragua,
México y Sudafrica.

de la informacion.
“extractivismo informacional” y el logro de mayor inclusién social, sobre todo
de los sectores méas excluidos. A pesar de estos avances, el continente sigue
siendo una de las regiones mas desiguales del mundo.
Tomando como punto de partida este contexto, la Universidad cre6 el Progra-
ma Interdisciplinario de Estudios sobre Innovaciéon, Desarrollo y Multicultura-
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Entrevista a Manuel Reyes Mate

EL FILOSOFO ESPANOL PARTICIPO DEL SIMPOSIO INTERNACIONAL
WALTER BENJAMIN: ILUSTRACION Y SECULARIZACION. EN DIALOGO CON
LA INVESTIGADORA DEL IDAES Y DOCUMENTALISTA LUCIANA SERRANO,
HABLA SOBRE EL CAPITALISMO COMO RELIGION, LA IDEA PROFANA DE
FELICIDAD, Y LA RELACION DICOTOMICA ENTRE HISTORIA Y MEMORIA.

Por LuciANA SERRANO. Foto: Pablo Carrera Oser.

ilésofo doctorado por la Universidad de Miinster,

Alemania, y por la Universidad Auténoma de

Madrid, Manuel Reyes Mate se ha dedicado
a investigar la dimension politica de la razon, la
historia, la memoriay, en particular, el papel de la
filosofia después del Holocausto y Auschwitz. Es au-
tor de una decena de libros y ensayos, entre otros, La
razén de los vencidos (1991), Heidegger y el Judaismo
(1998), Memorias de Auschwitz (2007), Justicia de las
victimas. Terrorismo, memoria, reconciliacién (2008)
y La herencia del olvido (2008), por el que le fue
concedido el Premio Nacional de Ensayo en Espafia.
Actualmente, es investigador principal del proyecto
La filosofia después del Holocausto. En marzo visit6 la
Argentina para participar del Simposio Internacional
Walter Benjamin: Ilustracion y secularizacién, que
tuvo sede en la Universidad Nacional de San Martin
con la presencia de la profesora alemana Sigrid
Weigel (ver recuadro).

-Hay aspectos trasnochados, pero en este encuentro
yo hablé de un aspecto muy actual sobre un texto
que escribié hace casi un siglo, en 1921, y que se
titula £/ capitalismo como religion. El sabfa que se
habian asociado mucho la politica y el capitalismo
con la religion, y creo que el analisis de la fe y del
capitalismo tiene hoy una vigencia extraordinaria.
Max Weber decia que el origen del capitalismo era
el mundo protestante, la cultura calvinista. Sabemos

por los neoconservadores americanos de los aflos 50
la importancia que tenia descubrir el aspecto reli-
gioso o ético del capitalismo para evitar su fracaso.
Benjamin va mas lejos y dice que el capitalismo es
religion. En un momento sostiene: “Los billetes de
banco tienen la misma funcion social que antes las

estampitas de santos, las nuevas iglesias son los ban-

cos, el nuevo Dios es el dinero”. Es una comparacion,
ino? Pero no, para Benjamin el capitalismo es una
religion.

-Benjamin dice que se trata de una religion muy es-
pecial, porgue no tiene contenidos, nada mas gestos.
iEn qué cree el capitalismo? En latin, para explicar
lo que se cree de una religion se dice creditum, y
aquello en lo que cree el capitalismo es en el crédito:
la confianza que le damos a un billete que alguien
tiene porque se lo han prestado, por ejemplo, y la
confianza que tiene el que lo presta de que quien lo
recibe se lo va a devolver. A su vez, el que recibe el
dinero cree que con eso podra comprar, porque el
que vende cree. El capitalismo por tanto funciona
como una fe, pero fe en la fe, fe en el crédito, en el
dinero. Pero esta religion sélo cree en el dinero para
multiplicarlo. La segunda caracteristica es que eso
es imparable: nadie puede vivir ya sin crédito, ni una
empresa ni una persona. Y la tercera es que lo que
hay detréas de todo este funcionamiento del capita-
lismo es la produccion de la deuday de la culpa. En
aleman la misma palabra significa endeudamiento y

culpa (schuld). Lo que busca esta religion, el capi-
talismo, no es satisfacer las necesidades de estas
personas, no es realizarlas, no es su bien o bienestar;
es culpabilizarlas a través del endeudamiento. El

que presta dinero sabe que aquel que tiene su dinero
depende de él —es un esclavo-, y eso lo convierte en
una especie de asesino en potencia: puede liquidar al
otro, puede exterminarlo.

—-Bueno, también culpabiliza al que no tiene dinero,
al pobre, porque si aqui lo importante para realizar-
se es el dinero, el que no lo tiene es un condenado.
También culpabiliza -dice Benjamin- al propio Dios,
porque ha creado una cultura segin la cual la riqueza
es simbolo de la salvacién. Esto es el calvinismo: el
que genera riqueza tiene una sefal de que es un pre-
destinado, entonces Dios es culpable por condenar de
esa manera al que no tiene. En definitiva, el capitalis-
mo es una religién en el sentido de que sélo cree en
el dinero, pero ese dinero no produce felicidad sino
desgracia. Porque sélo circula provocando deudas
como préstamo'y, por tanto, como interés y, por tanto,
como endeudamiento. De ahf, la infelicidad del siste-
ma. A mi estas ideas de hace un siglo me parecen de
una enorme actualidad.

-Si, yo tengo mucho interés en situar a Benjamin en
el contexto de Marx. Hoy se habla en todo el mundo
de “la vuelta de Marx”. En los afios 90, después de la
caida del muro de Berlin, se hablaba del final del mar-
xismo en su version politica (comunista), pero ahora
se escucha de nuevo que “Marx vuelve”. Y la pregunta
es: ;como puede volver Marx? No puede volver como
un fildsofo olvidado, porque él siempre dijo que las
ideas habia que valorarlas por su eficacia politica, por
su praxis. En su libro Los espectros de Marx, Jacques
Derrida dice que puede volver como un espectro -
como alguien muerto, como alguien fracasado- pero
que estd demostrando que hay algo que sobrevive al
cadéver, hay algo vivo. Y yo creo que lo que sobrevive
a Marx es una forma de pensar que tiene mucho que
ver con la religién, con su critica de la religion, que
atraviesa toda la obra y esté guiada siempre por dos
ideas, por dos tesis. Una es que la religion es ideolo-
gia, es decir, que es la expresion de la miseria real. En
ese sentido, lo que tenemos que hacer si queremos
combatir la religién es combatir la realidad, porque
una vez que desaparezca la miseria real la gente de-
jara de sofiar mundos donde proyecta lo que no tiene.
Pero al mismo tiempo, dice siempre él, la critica de la
religion es el principio de toda critica.

17

-Genocidios ha habido muchos en la historia, pero

lo que hace tan diferente y tan singular al Holocausto
judio es que fue un proyecto de olvido, disefiado
desde el principio para que no quede nada fisico.
Todos los judios debian ser asesinados pero ademés
no tenian que quedar rastros de ellos. Por eso junto

a los hornos crematorios habia unos molinos, para
convertir en polvo los huesos que sobraban y aventar-
los. La obligacion que tenemos los nacidos después
de Auschwitz es la memoria. Es la forma de decir que
Hitler fue vencido, porque el fascismo llevaba consigo
el proyecto de que nadie recordara ni le diera impor-
tancia a lo que habia ocurrido; de que se construyera
la realidad sobre esa monstruosidad. Eso es lo que
[lamamos la invisibilizacién de la barbarie. Por eso la
memoria se convierte en una categoria fundamental
para pensar nuestro tiempo: ya no podemos pensar

la politica sin la memoria de las propias victimas.
También hay que repensar la ética teniendo en cuenta
este deber de memoria, porque si algo caracteriza las
éticas modernas es creer que ser bueno consiste en
tener buena conciencia. Es decir, ser fieles a nuestros
propios dictados. Los nazis eran, en ese sentido, muy
auténticos y fieles a su conciencia. Por eso podian
matary al mismo tiempo leer poesia y tocar el piano.
Pero eso se ha acabado, la ética no puede consistir
en ser fieles a nuestra conciencia sino en dejarse in-
terpelar por el sufrimiento del otro. Esto deberia dar
origen a nuevas éticas, a nuevas politicas, a nuevas
artesy a nuevas estéticas.
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-Yo no estoy para nada de acuerdo con esa idea de
que el conocimiento riguroso del pasado es la historia
y la memoria seria como una especie de vivencia
subjetiva, personal, apolitica. Yo creo que eso es lo
que nos quieren hacer creer los historiadores. Para mi
estd mucho més en la verdad Gabriel Garcia Marquez
cuando en Cien afios de soledad explica lo que es la
memoria: recuerda el origen de lo que es el nuevo
mundo, Macondo, cuyos habitantes nacen con una
enfermedad, la peste del olvido. Eso es lo que signifi-
ca cuando llega el conquistador y les dice: “Estais en
la prehistoria y si queréis entrar en la Historia tenéis
que abandonar vuestras rafces, olvidar quién sois e
incorporaros a la Historia en la que nosotros esta-
mos”. Eso para Garcia Marquez es la peste del olvido,
el principio de todos los males, de la generacion de
los “Buendia”. La historia es una construccién de la
realidad creada por el dominadory, por eso, en Los
funerales de la mama grande dice: “Vamos a agarrar
unos taburetes, sentarnos a la puerta de la casa y con-
tar realmente lo que ocurrié antes de que llegaran los
historiadores”. Aqui aparece muy claro que la memo-
ria puede decir mas verdad que la historia; porque la
historia construye un relato en funcién del vencedor,

mientras que la memoria puede ser la expresion de la
realidad de los oprimidos.

-Lo que esté claro es que nada se gana olvidando, jno?
Y Espafia es un buen ejemplo: recurrié al olvido para
lo que llamamos la transicién politica de la dictadura
a la democracia. Pero nadie en ese momento olvidaba
nada: los republicanos sabfan perfectamente lo que
habfa ocurrido y los franquistas también, pero se
pusieron de acuerdo para no darle importancia al pa-
sado. Bueno, pues hoy hablamos del pasado mas que
nuncay todos los problemas que no se quisieron re-
solver siguen sobre la mesa. En el debate en Colombia
entre el Gobierno y las FARC se dice “o paz o justicia”,
mala suerte: si el precio de la paz es la justicia, es una
paz inestable. Porque si basta dejar de matar para
que todo se olvide ~como proponen las FARC-, ;qué
impide volver a las armas mafiana? Asf se ha hecho

la historia. Lo que llamamos la paz de la historia son
treguas entre guerras. Y es porque nunca se ha tomado
en serio la memoria de las victimas, la justicia, a

las victimas. Por eso creo que estamos condenados

a enfrentarnos al pasado y a hacer justicia. Justicia
significa reparar lo reparable y hacer memoria de lo
irreparable. Pero no olvido, nunca olvido.

Invitada por la Universidad en el marco del Simposio
Internacional Walter Benjamin: llustracién y secularizacidn, la
profesora de literatura alemana y directora del Centro para la
Investigacion de la Literatura y la Cultura de Berlin visité el
Campus para recibir el titulo de doctora honoris causa de manos
del rector Carlos Ruta. Luego de la tradicional /audatio, a cargo
del profesor de la Escuela de Humanidades y coordinador de las
jornadas Ricardo Ibarlucia, Weigel dicté una conferencia titulada
Compassio. La férmula de pathos del duelo y la produccidn
cultural de un habitus especifico de los sentimientos del préjimo
en la que, entre otros conceptos, destacé: “La compasion

surge como un requisito basico no sélo para el individuo sino
también para el comportamiento social. Es una condicién para la
constitucién de la humanidad".

El simposio fue organizado conjuntamente por la Escuela de
Humanidades, el Centro de Investigaciones Filoséficas, el Centro
para la Investigacién de la Literatura y la Cultura de Berlin, el
Instituto Guido Germani (Facultad de Ciencias Sociales, UBA), el
CONICET vy el Instituto de Filosofia del CESIC (Espafia).

Weigel ademds participé del Il Workshop UNSAM/ZfL: Los
estudios culturales alemanes en el siglo XX, dictado por el
Doctorado en Filosofia de la Escuela de Humanidades junto al
Zentrum fir Literatur und Kulturforschung de Berlin, el Centro
de Investigaciones Filoséficas del CONICET, el Programa de
Estudios en Filosofia del Arte del Instituto Gino Germani y la
Facultad de Ciencias Sociales (UBA).

#ComunidadUNSAM

Un archivo de casi diez mil peliculas

LA VIDEOTECA
LIBERARTEEN LA ' 4,
UNIVERSIDAD RN ROSA

PIER PAOLO PASOLINI
JETTIRE GARIFOLL - FRASTD [T - 2500 e e =
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LOS CREADORES Y DUENOS DEL ESPACIO MITICO

DE LA AVENIDA CORRIENTES DECIDIERON QUE LA
UNSAM ALBERGUE LA COLECCION CINEMATOGRAFICA.
ESTA DISPONIBLE PARA ESTUDIANTES, DOCENTES E
INVESTIGADORES Y SE EXHIBE A LA COMUNIDAD EN
CICLOS MENSUALES GRATUITOS.

urante 20 afios fue una de las mecas de
D la cultura cinéfila portefia. Con el cierre

del espacio en la Avenida Corrientes, la
legendaria videoteca Liberarte, fundada por
el Partido Comunista, seguird viviendo en la
UNSAM.
Asi lo decidieron sus creadores, Felipe
Bonacinay Ricardo Richter, interesados en
darle una finalidad y un cuidado diferente al
material: “La Universidad comprendi6 que
laintencién no era copiar y pegar el archivo,
sino trasladar el material para generar otra
clase de proyecto. La idea es potenciarlo:
atravesar el catalogo con otras miradas y asf
agrandarlo. Queremos que los cientificos,
los historiadores, los fildsofos y otros
profesionales de diferentes disciplinas le den
un valor nuevo. Buscar en las peliculas aquello
que se necesite desde el punto de vista de la o carin o e g i
academia”.
La videoteca Liberarte es un acervo (nico en
el pafs: 9700 largometrajes y documentales
—entre otros materiales audiovisuales y
filmicos- que incluyen la cinematografia
completa de directores de culto, producciones
de distintos paises, colecciones de una gran
diversidad de géneros, movimientos estéticos
y épocas. Ademas de la difusion a través de un
ciclo anual abierto a la #ComunidadUNSAM
-organizado mensualmente por tematicas
y con invitados especiales-, el archivo sera
restaurado y digitalizado para ser consultado
por estudiantes, investigadores y docentes. ///
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Hervé This, creador de la gastronomia molecular

“HAY QUE RESOLVER

COMO ALIMENTAR A UNA
POBLACION QUE CRECE”

FL QUIMICO FRANCES DIO UNA CHARLA-DEMOSTRACION EN EL AUDITORIO CARPA Y SE
REUNIO CON INVESTIGADORES DE LA UNIVERSIDAD PARA SENTAR LAS BASES DE UN
EQUIPO INTERDISCIPLINARIO QUE ABORDE EL VINCULO ENTRE CIENCIA Y ALIMENTOS.
EN ESTA ENTREVISTA HABLA DE LOS BENEFICIOS PARA EL MEDIO AMBIENTE Y LA
NUTRICION QUE IMPLICA UNIR EL LABORATORIO Y LA COCINA.

Por EQuipo DE comuNicAciON UNSAM. Fotos: Pablo Carrera Oser.

onvertir las uvas en polvo sin que pierdan
Csus cualidades, extraer la proteina de la car-

ney los huevos, el color y las vitaminas de la
zanahoria, el sabor de los hongos. “Desarmar” los
alimentos en moléculas para luego combinarlas y
generar nuevos, “disefiados” seglin necesidades
dietarias o nutritivas. Eso es la cocina note by note
-molécula a molécula- que propone el quimico
francés Hervé This, director del Centro Internacio-
nal de Gastronomia Molecular del AgroParisTech-
INRA y referente cientifico de la elite internacio-
nal de chefs que aplican sus descubrimientos en
la cocina. “No se trata de una moda culinaria. O
si, pero a mi eso me importa poco. Se trata de

generar conocimiento y de pensar cémo moder-
nizar la cocina, porque seguimos comiendo como
en la Edad Media y eso es ridiculo. Necesitamos
repensar esto por muchas razones: por la forma de

vida de hoy, por el cuidado del medio ambiente y
de nuestra salud, y porque tenemos que resolver
como le vamos a dar de comer a una poblacién
que crece: en el mafiana habra entre 8 y 15 mil
millones de personas en la Tierra y hoy sélo pode-
mos alimentar a 6 mil. Eso es un problema”, dice
quien en la década del 80 cre6 la gastronomia
molecular junto al fisico hiingaro Nicholas Kurti.
This esta de visita en la Argentina

invitado por la Universidad para iniciar

un grupo de investigacién que trabaje

el vinculo entre ciencia y alimentos

en conexidn con areas y carreras que

abordan este tema —entre ellas la nue-

va ingenieria en Alimentos-y, frente a
estudiantes, chefs, cientificos

e investigadores de distintas

disciplinas convocados en

NITROGENO LiQuIDO
This prepara un “helado”
sin crema ni frio.
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el Auditorio Carpa del Campus Miguelete presenta

la conferencia-demostracién La ciencia deliciosa. La
gastronomia molecular.

Antes de ponerse la visera de soldador y los guantes

de goma para agregarle nitrégeno al “helado” sin cre-

ma ni freezer que esta preparando, el quimico des-
taca: “Estoy muy contento de estar aqui hoy, en una
universidad. Porque cuando hice esta propuesta en
1980 la gente se refa y hasta los colegas decian que
esto no es ciencia. Incluso hoy todavia hay gente que
lo rechaza y piensa que esto es puro entretenimien-
to. Pero no. No voy a decir que esto es importante,
porque no me gusta esa palabra. Esto es necesario”.

-Decia usted que una cosa es la gastronomia
molecular y otra la cocina molecular.
-Explorar, explorar y explorar con el Gnico objetivo
de saber. Algunos lo llaman ciencia basica, pero yo
en eso estoy de acuerdo con el gran Luis Pasteur,

quien dijo que la ciencia es ciencia, ni bésica ni
aplicada. Porque la ciencia aplicada es tecnologia.
Es como decir “un circulo cuadrado”. Para qué puede
servir lo que yo investigo no me interesa: me encanta
que lo apliquen los mejores chefs del mundo, pero no
forma parte de mis fines.

-¢Por qué el mundo ha cambiado

tanto y la alimentacion sigue siendo

parecida a la de hace cinco siglos?

-Porque lo que come la humanidad es cultura: arte,
historia, tradicién, politica. ;Por qué razén comemos
caracoles y no lombrices? ;Por qué nos gusta un
queso con mucho olor pero no podemos comer un
cerebro con una cuchara? Porque somos culturales

y no “naturales”. Cuando hoy se habla de comer mas
natural yo digo: no hay nada natural, porque el mun-
do en el que vivimos es artificial. Por eso yo prefiero
hablar de ciencias de la naturaleza y no de ciencias
naturales, porque lo humano no es natural por defini-
cién. Yo soy quimico y no sé nada de cultura. Pero si
sé que lo que comemos es cultura y que la naturaleza
es toda quimica. La gente ve la ciencia como algo
peligroso, explosivo. Pero se comen la quimica, se

la ponen en cremas, en pastillas, en perfumes, en
maquillaje, en todo.

-¢Cuanto tiempo cree que tardara en llegar

la cocina note by note a los hogares?

-Creo que va a llevar mucho tiempo todavia y que
va a ser gradual. Es muy dificil que la ciencia entre
en la cocina porque ademas hay una tradicién y una
herencia cultural con mucho peso. Pero hoy en las
mejores escuelas de cocina de Suiza y Francia ya se
ensefia a hacer 14 litros de huevo batido a partir de
un huevo. Les puedo asegurar que esa generacién
va a ser distinta y por eso estoy contento de estar
acd, en una universidad de innovacién como esta,
que también dara a luz a cientificos diferentes. Hoy
podemos estudiar los alimentos de una manera en
que antes no podiamos: tenemos mas herramientas,
veamos como las usamos en favor de todos. Eso es lo
que yo estoy haciendo.

-¢De qué manera puede esto

usarse en favor de todos?

-Puede ser usado para mejorar la alimentacién

en tanto, en un futuro sofiado, se podrian elegir
las proporciones de nutrientes, grasas, azlca-

res o proteinas de un alimento. Pero ademas, se
podrian ahorrar mucha energia y costos para los
productores agricultores. Por ejemplo, traer uvas
desde Mendoza a Buenos Aires es un desprop6sito,
porque el 90 por ciento de lo que se traslada es
agua; entonces convertir las uvas en un polvo que
conserve sus propiedades es mucho mas susten-
table para la economia y para el medio ambiente.
También en el tiempo gastado en cocinar: hoy en
Francia tenemos una jornada laboral semanal de 35
horas, por lo cual nadie puede perder dos cocinan-
do un pollo. Son muchos los beneficios. 7/

Comienzan en agosto

CINCO NUEVAS INGENIERIAS

ESPACIAL, NUCLEAR CON ORIENTACION EN APLICACIONES,
ACUICULTURA, TRANSPORTE Y ALIMENTOS SE SUMAN A LAS OCHO
YA EXISTENTES. CON ESTA AMPLIA OFERTA LA UNSAM IMPULSA

LA FORMACION DE PROFESIONALES E INVESTIGADORES PARA EL

DESARROLLO DEL PAIS.

Se trata de una de las carreras mas
novedosas. Surge de la demanda de
profesionales capacitados en pleno apogeo

en la Argentina, que requiere de especialistas
formados en la excelencia. En este marco,

se creé un programa Unico que aborda
conocimientos en mecdnica orbital, disefio de
sistemas espaciales, disefio de cada uno de

los subsistemas de un satélite y sus sensores
remotos, de las tecnologias de los lanzadores

y de los transportes espaciales, de sistemas y
subsistemas, y de sus respectivas instalaciones
de tierra para el sostenimiento de las misiones
en todo su ciclo de vida.

Dictada por la Escuela de Ciencia y Tecnologia
(ECyT), que también dirige las ingenierias en
Telecomunicaciones, Electrénica, Biomédica,
Energia, Ambiental (junto con el Instituto de
Investigacién e Ingenieria Ambiental -3iA-) e
Industrial (dictada con el INCALIN), hace foco en
la creacidn y gestién de proyectos, asi como en
tareas de disefio y operacién de componentes
espaciales en la industria nacional, tanto en el
ambito privado como en el estatal.

“Esta ingenieria generard recursos humanos
gue colaboraran con la concrecién de los
objetivos que persigue la Comisién Nacional de
Actividades Espaciales (CONEA), cuya misién es
contribuir, a través del conocimiento derivado de
las acciones cientifico-tecnoldgicas espaciales,
al desarrollo de los sectores socio-econémicos
del pafs, al mejoramiento de la calidad de vida
de la poblacién, a la conservacién del medio
ambiente global y a la eficacia en la gestién de
gobierno del Estado nacional, fortaleciendo asfi
los vinculos entre la comunidad cientificay la

comunidad educativa”, explica el decano de la
ECyT, doctor Francisco Parisi.

La carrera apunta a la utilizacién intensiva de las
TICs vy, especificamente, al uso de simuladores
de diferentes tipos en un ambiente multi-

fisico y herramientas HPC (High Performance
Computing), técnicas fundamentales en el drea
espacial para una eficiente administracion de los
riesgos y una disminucién drdstica de tiempos y
costos de los proyectos.

NIVEL DE LA CARRERA SEDE DE LA CURSADA
Grado Campus Miguelete, en el primer
tramo, y nueva sede en etapas

MODALIDAD mds avanzadas de la carrera.
Presencial
MAS INFORMACION
TiTULO Departamento de Alumnos
Ingeniero Espacial Tel: 4006-1500 internos
1161/62/63

DURACION DE GRADO
11 cuatrimestres (5 afios y medio)

academicaecyt@unsam.edu.ar
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TRANSPORTE

| pais tiene en sus aguas marinas y continentales

recursos pesqueros diversos. Por eso, a lo largo de
la Gltima década, se han dictado varias normas para
promover el desarrollo y consolidar la produccién de
la acuicultura; es decir de las actividades, las técnicas
y los conocimientos de crianza de especies acuaticas
vegetales y animales.
En este contexto, la Universidad cred la Ingenieria en
Acuicultura, con el compromiso de formar profesionales
capacitados para desarrollar e innovar en la industria
acuicola a nivel nacional, y de fortalecer sus posibilidades
productivas. “La produccién argentina en el contexto
mundial contrasta con su potencial. Aqui se enmarca
la necesidad de generar profesionales con formacién
especifica para apuntalar y estimular el desarrollo de la
actividad. Esta carrera es hoy por hoy la Unica del drea en
el pais. Espero que este proyecto contribuya al desarrollo
de una actividad industrial largamente postergada”, dice
Luis Fabidn Canosa, coordinador de la ingenieria.
Dependiente del Instituto de Investigaciones en
Biotecnologia (IIB-INTECH), formara a los estudiantes
en las distintas areas de la acuicultura, y en los métodos
y las tecnologias para posibilitar a los egresados su
insercién en emprendimientos publicos o privados; en
organismos o centros de investigacion cientifica; para
colaborar en el manejo y administracién de sistemas
productivos asi como en la docencia y la divulgacién
cientifica. Ademds, buscard impulsar proyectos de
innovacién tecnoldgica, investigacién, desarrollo, disefio
y transferencia del conocimiento cientifico y tecnoldgico,

| sector de transporte en la Argentina tiene una

importancia fundamental en la economia del pais. De
acuerdo con el Plan Argentina Innovadora-Tecnologias
para la Logistica y el Transporte realizado en 2013 por el
Ministerio de Ciencia, Tecnologia en Innovacién Productiva,
el sector aporta mds de un 5% al PBI total, con un 40%
de inversion en infraestructura y un 5% de empleo en la
poblacién activa.
“Percibimos que en el pais hay una carencia de recursos
humanos en varios niveles: desde perfiles especificos y
técnicos (como en el sistema ferroviario) hasta perfiles
mas generales, orientados a la politica y a la planificacién
del transporte. La Argentina precisa de todos ellos y su

= e

DURACION DE GRADO
Grado 10 cuatrimestres (5 afios)

NIVEL DE LA CARRERA

MODALIDAD
Presencial e intensiva, con
asignacién de beca completa

SEDE DE LA CURSADA
IIB-INTECH (Chascomus)

MAS INFORMACION
TiTULO iib-intech@®@unsam.edu.ar
Ingeniero en Acuicultura Tel: (542241) 430323

NIVEL DE LA CARRERA

Grado 1 cuatrimestres (5 afios y medio)
MODALIDAD SEDE DE LA CURSADA
Presencial Campus Miguelete

TiTULO MAS INFORMACION

Ingeniero en Transporte

incorporando los conceptos de responsabilidad social y
ética profesional como parte integral de la formacién de
recursos humanos altamente calificados.

formacién puede constituir una gran oportunidad para
muchos jévenes. El sistema de transporte es un gran vector
para la construccién de un pais mds justo”, explica José
Barbero, decano del Instituto del Transporte (IT).

Con la creacién de la Ingenieria en Transporte -primera en el
pais-, la UNSAM potenciard el desarrollo integral del sector
en sus ambitos publico y privado, a través de la investigacion,
la innovacion, el desarrollo tecnoldgico y la formulacién de
normas técnicas. La iniciativa ademas contribuird a mejorar
seguridad, calidad, modernidad, confiabilidad y eficiencia

de la infraestructura y de los servicios ofrecidos, con
consideracién de los impactos sociales y ambientales.
Dictada por el Instituto del Transporte, el desarrollo de la

Ingenieria en Transporte destaca tres aspectos fundamentales:

la necesidad de abordar las practicas de transporte de manera
integrada y multimodal; el nuevo énfasis en politicas de
transporte en el nivel nacional; y las crecientes demandas de

gobiernos sub-nacionales y empresas vinculadas al transporte.

DURACION DE GRADO

Oficina de alumnos: 4006-1500 (1303)
itransporte@unsam.edu.ar

En respuesta a las necesidades actuales de articulacién
entre los procesos productivos de caracter industrial
y el desarrollo de propuestas académicas que focalicen en
eficiencia y calidad, la Universidad cred la Ingenieria en
Alimentos a través de su Instituto de la Calidad Industrial
(INCALIN), fundado por convenio junto al Instituto Nacional
de Tecnologia Industrial (INTI).

Pensada y disefiada con la intencién de desarrollar una
orientacién y una propuesta distintas de las ya existentes,
esta nueva ingenieria permitird formar profesionales con
alta idoneidad para entender en eficiencia de procesos
industriales de alimentos, disefiar, asequrar y evaluar

la calidad de los productos, con la mirada puesta en las
prioridades sociales y ambientales.

"“La Argentina necesita ingenieros en Alimentos porque

la industria representa uno de los sectores de mayor

NIVEL DE LA CARRERA DURACION DE GRADO

Duracién pregrado: 6

Ingeniero en Alimentos

MAS INFORMACION
Oficina de alumnos:
4006-1500 (1161/62/63)

TiTULO INTERMEDIO
Analista en Tecnologia y Calidad
Industrial en Alimentos

Grado 11 cuatrimestres (5 afios y medio)

MODALIDAD cuatrimestres (3 afios)
Presencial

SEDE DE LA CURSADA
TiTULO Campus Miguelete y Parque

Tecnoldgico Miguelete del INTI

academicaecyt@unsam.edu.ar.

importancia: es una fuente genuina de trabajo, es
innovadora, competitiva y tiene la mirada puesta en
atender tanto las demandas del mercado nacional como del
internacional. Ademas, el pais precisa de profesionales para
los sectores reglamentarios del gobierno, en donde debe
haber ingenieros con esta formacién para la confeccién de
normas”, asegura Ricardo Rodriguez, director de la carrera.
De este modo, el INCALIN busca liderar la posicién
académica de referencia en el 4rea de la Ingenieria en
Alimentos con foco en la formacién de profesionales

que se caractericen y diferencien por poseer un fuerte
perfil practico; por participar en el desarrollo, disefio y
transferencia de tecnologia vinculada; y por preparar
especialistas con pensamiento critico y propositivo que
visualicen las realidades actuales y potenciales de la
Argentina como productor y elaborador de alimentos.

Las disciplinas nucleares estan presentes en la vida
cotidiana: en el control de gran parte de los procesos
industriales, en la produccién de alimentos (mejora de
granos, andlisis de aguas), en las mediciones y
andlisis, en el transporte (controles de corrosiéon
y desgaste de motores), en los exdmenes
diagnésticos (con utilizacién de técnicas

nucleares y radiofdrmacos) y en estudios del Grado
medioambiente (trazas de radioisétopos).

Tanto las actividades de investigacién y MODALIDAD
desarrollo como las multiples aplicaciones de esta Presencial
tecnologia descansan sobre una base de recursos TITULO

humanos altamente calificados. Es decir que los
profesionales que se desempefian en estas areas,
ademds de una sélida formacion en las disciplinas
nucleares basicas, deben poseer conocimientos
especificos.

En esta Iinea, uno de los objetivos de la Ingenieria
Nuclear con Orientacién en Aplicaciones que
dicta el Instituto Dan Beninson es dar respuesta
al requerimiento especifico de recursos humanos
para favorecer e incrementar el desarrollo de la
investigacion en el campo.

Unica en el pafs, la carrera tendrd relevancia

para toda la regién, dado que tampoco existe

una oferta similar en el resto de Latinoamérica.
La propuesta se inscribe ademds en un marco
institucional adecuado, ya que la Universidad
Nacional de San Martin tiene experiencia en

NIVEL DE LA CARRERA

Ingeniero Nuclear con
Orientacién en Aplicaciones

DURACION DE GRADO
10 cuatrimestres (5 afios)

SEDE DE LA CURSADA
Centro Atémico Ezeiza
(Comisién Nacional de
Energia Atémica). El Ciclo
Superior se cursa en el
Instituto de Tecnologia
Nuclear Dan Beninson.

MAS INFORMACION

Tel/Fax (O11) 4580-7287
ksoco@cae.cnea.gov.ar
kaplan@cae.cnea.gov.ar

el disefio y la implementacién de programas de grado
vinculados con otras ingenierias, o que da cuenta de una
propuesta curricular interdisciplinaria.

ALIMENTOS

NUCLEAR &g
EN APLICACIONES
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Homenaje a Eduardo Galeano (1940-2015)

EL PROFESOR DE LA MAESTRIA EN ESTUDIOS LATINOAMERICANOS,
INVESTIGADOR DEL CONICET Y COORDINADOR DEL GRUPO DE TRABAJO CLACSO
SOBRE ANTIIMPERIALISMO, ANDRES KOZEL, HACE UNA SEMBLANZA DE LA FIGURA
DEL PERIODISTA Y ESCRITOR URUGUAYO FALLECIDO EL 13 DE ABRIL, REPASA SU
OBRA Y HABLA DE LA VIGENCIA DE SU LEGADO EN LAS NUEVAS GENERACIONES.

Por ANDRES KozEL. Foto: Bernardo Pérez

altiples y justificados fueron los tributos a

Galeano que vieron la luz a partir del 13 de

abril, fecha de su desaparicién fisica. Ademas
de recordarnos los principales hitos de su itinerario
—-Marcha, Crisis, los exilios—, en esos homenajes fueron
evocadas varias de sus obras. Previsiblemente, una de
las mas nombradas fue Las venas abiertas de América
Latina, aparecida en 1971. También lo fueron La cancién
de nosotros, premiada por Casa de las Américas en 1975;
Memoria del fuego, trilogia compuesta en el exilio; E{ [i-
bro de los abrazos; El fatbol a sol y sombra, y alguna mas.
Aun cuando siempre sea posible proponer relecturas
que llamen la atencién sobre alguna arista o asociacion
insospechada, no voy a centrarme en ninguno de los
titulos referidos, fuera de remitir al lector a Sangre que
se nos va, el magnifico libro de Ana Marfa Vara, profe-
sora de la UNSAM, en cuyas paginas se sitla Las venas
abiertas de América Latina en una densa saga escritural,
destacando su actualidad como lugar de condensacion
de una matriz interpretativa todavia vigente.
En vez de eso, quisiera recordar un libro que casi no ha
sido mencionado en estos dias: Ser como ellos y otros
articulos, dado a conocer por Galeano tras el colapso de
la URSS y el anuncio del “fin de la historia”, justo en torno
al V Centenario del llamado descubrimiento de América.
Aventuraré, de paso, la hipétesis seglin la cual es proba-
ble que los historiadores de los afios por venir consideren
al V Centenario como emblemético de un “parte aguas”
en nuestra historia cultural. En los debates de ese tiempo
emergieron y se consolidaron voces que cuestionaron
mucho mas que el sentido tradicional de la efeméride:
se enhebraron vindicaciones, renacimientos y torsiones
capitales, cuyas resonancias llegan hasta hoy.
Siendo ya una figura renombrada, Galeano fue uno de los
animadores de aquellos debates. Varios de sus aportes
fueron recogidos en Ser como ellos y otros articulos. Uno
es el medular “Cinco siglos de prohibicién del arcoiris en
el cielo americano”, que contiene su personal ajuste de
cuentas con el tépico del descubrimiento. Compuesto por
una serie de fragmentos-estocada que proponen cons-
tantes vaivenes temporales en los cuales el hoy jamés
deja de serinterpelado, es, antes que nada, un vigoroso
manifiesto antirracista: “No es la voz de los indios la
que ha contado, hasta ahora, la historia de América (...)
Y cuando se desate la boca, jqué dird? ;Qué dira la ofra
voz, la jamas escuchada?”. El ensayo se cierra dejando
oir la voz de Ignacio Ellacuria, jesuita asesinado poco
antes por los militares de El Salvador. Ellacuria le dice a
Galeano: “Eso del descubrimiento de América me parece
absurdo; el opresor es incapaz de descubrir nada, es el
oprimido el que descubre al opresor”.
En ese pequefio libro hay otro texto remarcable. Es el
que le presta el nombre al titulo del volumen: “Ser como
ellos”. Ellos son los habitantes del Primer Mundo, en
particular de los Estados Unidos. El ensayo se vertebra
en torno a dos preguntas principales. Una, si pode-
mos ser como ellos. La otra, si realmente queremos
serlo. La respuesta a la primera pregunta es negativa:
“El american way of life, fundado en el privilegio del
despilfarro, sé6lo puede ser practicado por las minorias
dominantes en los pafses dominados. Su implantacién
masiva implicaria el suicidio colectivo de la humani-
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dad. Posible, no es.” La respuesta a la segunda también
es negativa: acceder al american way of life no seria

algo deseable. Galeano cuestiona el modelo de vida
asociado a la sociedad de consumo: el uso del tiempo,
el frenesi, la excitacion, la ansiedad, el estrés. No, no
vale la pena sacrificar nuestras vidas en los altares de

la diosa Productividad. Esta conclusién aleja a Galeano
de la sensibilidad industrialista tan caracteristica de

los afios 60, época en la que casi todos ~también, en
parte, él mismo- buscaban generar las condiciones

para romper, industrializacién mediante, las cadenas

de la dependencia. “Ser como ellos” parece querer
desmarcarse de aquellas posiciones. El ensayo soporta
y reclama puestas en diadlogo con Las venas abiertas de
América Latina; también, con otros clasicos: Ariel de José
Enrique Rod6, Caliban de Roberto Fernandez Retamar,
incluso, Catdstrofe o Nueva Sociedad, de Amilcar Herrera
et al. Con sus estocadas y vaivenes, con sus imagenes
potentes, Galeano volvia a hacer visibles, en 1992, los
interrogantes mayores de nuestra cultura, aunque en un
contexto que no era ya el de veinte afios atras.

Anécdota doméstica. El 13 de abril un padre intenta
explicar a su hijay a su hijo, todavia pequefios, por qué
se habla tanto de Galeano. El padre balbucea, muestra
unos libros. Ser como ellos y otros articulos llama la
atencion, quiza por la colorida méascara de la portada.
No es posible leer los ensayos antes nombrados; son
muy extensos; presuponen conocimientos que los nifios,
todavia, no tienen. Hojeando al azar, el padre encuentra
dos miniaturas-estocadas que comparte. Una de las
estocadas se titula “La incesante metafora”. Cuenta

que las esclavas negras que en el siglo XVII hufan de

las plantaciones de Surinam solian llenar sus frondosas
cabelleras de semillas para fecundar con ellas las tierras
cimarronas; la historia americana es tragedia a la vez
que fiesta de la creacion. La otra se llama “El Nobel y

el nadie”. Contrapone la figura de Theodore Roosevelt,
absurdo Nobel de la Paz, a la de Charles Drew, cuyas
investigaciones hicieron posible la conservaciény la
transfusion del plasma: “Drew -recuerda Galeano-

era director de la Cruz Roja de los Estados Unidos. En
1942, la Cruz Roja prohibié6 la transfusién de sangre de
negros. Entonces Drew renunci6. Drew era negro”. Al dia
siguiente, la nifia lleva el libro a la escuela, lee en el aula
las dos miniaturas, multiplicacién de las estocadas y
vaivenes, nueva fiesta de la creacion.

DIEZ ANOS DE LA MAESTRIA EN
ESTUDIOS LATINOAMERICANOS

Desde 2005, el Centro de Estudios Latinoamericanos (CEL) de la Escuela
de Humanidades dicta un posgrado dirigido a docentes, investigadores

y profesionales especializados en el conocimiento de América Latina,
desde la perspectiva de las ciencias sociales y humanas.

Duracion: 2 afios

Cantidad de materias: 12

Sede de cursada: Parana 145, C.A.B.A.
Contacto: cel@unsam.edu.ar



Conferencia de Boris Groys

INTERNET, UN ESPACIO
PARA EL NARCISISMO

Invitado en abril por el Goethe-Institut, la
Universidad Torcuato Di Tella y la Universidad
Nacional de San Martin, Boris Groys (Berlin,
1947) dio la conferencia Las relaciones entre

el arte y la politica. Poder personal vs. poder
institucional, coordinada por Claudio Ingerflom,
director del Centro de Estudios de los Mundos
Eslavos y Chinos (CEMECH); Agustin Cosovschi,
investigador del mismo centro; y Laura
Malosetti Costa, co-directora de la Maestria en
Historia del Arte Argentino y Latinoamericano.
Ante un auditorio colmado por profesores,
artistas y estudiantes, reflexioné sobre el
nuevo paradigma introducido por Internet y
propuso lineas de investigacién para estimar
hasta déonde llegaran los efectos del cambio.
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ALBERTO CARLOS FRASCH
GANO EL PREMIO HOUSSAY
A LA TRAYECTORIA

EL DECANO DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES BIOTECNOLOGICAS FUE

RECONOCIDO POR SU LABOR EN PARASITOLOGIA MOLECULAR Y GENETICA
DE LA ENFERMEDAD DE CHAGAS. EN LA ULTIMA DECADA, EL IIB-INTECH SE
CONVIRTIO EN UNO DE LOS CENTROS DE REFERENCIA EN AMERICA LATINA.

Productiva de la Nacién eligié a los ganadores de
la edicion 2015 de los Premios Houssay, creados
en homenaje al médico y farmacéutico argentino
que recibi6 el Premio Nobel de Medicina en 1947 por
sus descubrimientos sobre el papel desempefiado
por las hormonas pituitarias en la regulacion de la
cantidad de azlcar en sangre. Fue el primer latinoa-
mericano galardonado en ciencias.
El decano del IIB-INTECH, el doctor Alberto Carlos
Frasch, fue distinguido en el drea “Quimica, Bioquimica,
Biologia Molecular” por su labor en Parasitologia Mole-
culary Genética de la enfermedad de Chagas y por pu-
blicar la primera secuencia de ADN realizada en el pafs:

E [ Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién

“Este reconocimiento no es a una persona sino al con-
junto de individuos, investigadores, becarios, técnicos,
administrativos y todo el personal que colabora en una
idea o proyecto. Estoy convencido de que el desarrollo
cientifico debe estar unido a la actividad docente por
su importante efecto amplificador en cuanto a forma-
cién de recursos humanos. El concepto de universidad
de investigacién que tenemos en la UNSAM debe ser
ampliamente difundido con la idea que se arraigue en el
ambito universitario del pais”, dijo tras recibirlo.
Ademés del doctor Frasch, fueron distinguidos con el
Premio Houssay a la trayectoria la doctora en Cien-
cias Quimicas Elsa Damonte, el doctor en Fisica Juan
Pablo Paz, y el doctor en Filosofia Alfredo Pucciarelli.

g
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LOS AVANCES EN BRUCELOSIS, PUBLICADOS POR LA REVISTA JOURNAL OF BACTERIOLOGY

ajo el titulo Interaction Network and Localization
of Brucella abortus Membrane Proteins Involved in the

Synthesis, Transport, and Succinylation of Cyclic -1,2-

Glucans, el trabajo de los investigadores del IIB-INTECH
Diego Comerci, Soledad Guidolin, Susana Morrone Seijo,
Francisco Guaimas y Andrés Ciocchini fue uno de los tres
destacados del nimero de mayo de la prestigiosa revista,
que ademas tiene en su portada una fotografia basada en
micrografias confocales obtenida en el Campus Miguelete.
La brucelosis es una enfermedad infecciosa producida
por bacterias del género Brucella que afecta al ganado

transmitida a otros animales y también a los humanos.

El paper producido en la UNSAM demuestra que las
proteinas encargadas de producir los glucanos ciclicos de
Brucella forman un complejo enzimatico localizado en la
membrana de los polos bacterianos, que es el encargado
de coordinar la biosintesis de estas moléculas.

Estos glucanos ciclicos de Brucella podrian usarse como
aditivos de vacunas para mejorar su efectividad. Ademaés,
como actian de “cajas moleculares” y pueden incorporar
compuestos hidrofébicos, podrian funcionar como agen-
tes vehiculizadores en drogas farmacéuticas antitumora-

ovino, bovino, caprino y porcino, pero que puede ser les o antibibticas.

UN TRABAJO PERMITE CONOCER DETALLES DE LA
RESPUESTA INMUNE EN LA ENFERMEDAD DE CHAGAS

ciados a una infeccién natural provee nuevos marcadores

biol6gicos para aplicaciones potenciales en diagnéstico
molecular, seguimiento de tratamientos quimioterapicos y desa-
rrollo de vacunas.
Con esta idea en la cabeza, el equipo del IIB-INTECH integrado
por Santiago Carmona, Morten Nielsen, Juan Mucci, Virginia
Balouz, Valeria Tekiel, Alberto Frasch, Oscar Campetella, Carlos
Buscaglia y Fernén Agliero, en colaboracién con Jaime Altcheh
del Servicio de Chagas del Hospital Ricardo Gutiérrez, se puso
a trabajar en el desarrollo de una plataforma para mapear las
especificidades de anticuerpos en la Enfermedad de Chagas. El
resultado fue plasmado en un paper y publicado en la revista
Molecular and Cellular Proteomics.
“Conocimos en forma detallada qué es lo que el sistema inmuno-
l6gico reconoce en un agente infeccioso. Duplicamos el nimero
de protefnas del parasito que se sabe que el sistema inmune
reconoce. Con un afio de trabajo, sobrepasamos el esfuerzo de
los altimos 30”, explica el investigador del CONICET y profesor
de la UNSAM Fernan Agliero, a cargo del grupo.

C onocer todas las especificidades de los anticuerpos aso-
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Programa Sur Global

PENSAR EL MUNDO
DESDE EL SUR

EL “SUR" CONSTITUYE, MAS ALLA DE ESPACIOS GEOGRAFICOS CONCRETOS,
UN ENTRAMADO DE RELACIONES SOCIOECONOMICAS. EL ANTROPOLOGO
JUAN OBARRIO, DIRECTOR DEL PROGRAMA SUR GLOBAL, REFLEXIONA

desde una perspectiva comparada con otras regiones
emergentes de Africa y Asia.

Eltrabajo parte de un planteo central: los legados de
diversos colonialismos, la dindmica del capitalismo finan-
cieroy de extraccién —con sus métodos, infraestructuras
y efectos—, y los procesos de exclusién social y de des-
igualdad que se repiten en distintos continentes abren
nuevos espacios para el trabajo comparativo sur-sur.

El programa se propone generar redes de colaboracion,
organizadas desde la UNSAM, entre centros académi-
cos e intelectuales de distintas regiones del sur, algo
que se ha producido muy contadas veces en las Gltimas
décadas a través de esfuerzos que, en su mayorfa, no
tuvieron continuidad.

En sus primeros dos afios, a través de acuerdos de coo-
peracién con otras instituciones, ha instado al didlogo
entre pensadores e investigadores de diferentes paises
integrantes de este “sur global” en torno a cuestiones
tales como los derechos humanos, la democracia, la

estos dos afios se realizaron jornadas y encuentros de
discusién con investigadores; y en 2016, entre otras
actividades previstas (ver recuadro), el Programa sera
la sede de la reunién anual del Consejo Directivo del
Consorcio Internacional de Centros de Humanidades,
con la presencia de intelectuales latinoamericanos, y
de directores de centros de Estados Unidos, Europa,
China, y Sudéfrica. 27
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PROXIMAS VISITAS

Homi Bhabha. El critico indio, director de Humanidades de
Harvard y uno de los fundadores de los estudios poscoloniales,

dictard una conferencia en diciembre.

SOBRE EL DESAFIO DE LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTO DESDE LAS
REGIONES PERIFERICAS CONECTADAS EN UN PLANO POLITICO, ECONOMICO
Y ACADEMICO.

Achille Mbembe. E| pensador contempordneo mas destacado de
Africa presentard Critica de la Razén Negra, su Ultimo libro.

Hamid Dabashi. E| experto en literatura y cine de Medio Oriente,
profesor de la Universidad de Columbia, disertard en el marco de

inclusion, el desarrollo, el medioambiente y el uso de
los recursos naturales.
La respuesta es promisoria y distintas personalidades

Por EQUIPO DE SUR GLOBAL.

sentido: el de la produccién de conocimiento social

situado en regiones “periféricas” de la globalizacion
y el de una reflexion sobre el espacio -antes denominado
tercer mundo, sub-desarrollado, en vias de desarrollo o
postcolonia- hoy definido como “sur global”.
La cuestion epistemolégica va de la mano de la discu-
sion geopolitica y econdmica: ;dénde esta situado y
qué regiones incluye?
Se puede pensar como un espacio de relaciones econé-
micas determinado por el endeudamiento, el desarrollo
desigual y un modelo de acumulacién fuertemente
determinado por la inequidad y la dominacién estable-
cidas por el sistema capitalista mundial desde 1945.
Constituye asi, mas alla de espacios geogréficos

El desafio consiste en pensar al “sur” con un doble

Partha Chatterjee

concretos, un haz de relaciones socioeconémicas: es
entonces, el sur como relacién. Y puede ser concep-
tualizado como una serie de historias paralelas, com-
parables, o como un territorio sin fronteras definidas
donde la historia ha tenido lugar de modos similares
en cuanto a formaciones de poder, de capital y de
subjetivacion.

El sur también ha sido moldeado por procesos de vio-
lencia politica colonial y neocolonial, de represion, par-
ticion territorial y conflicto interno que en gran medida
han obedecido a esquemas transnacionales que han
conectado diversas regiones del mundo.

El Programa Sur Global, creado en 2013 por iniciativa
del Rectorado de la Universidad Nacional de San Mar-
tin, busca pensar el mundo contemporaneo globalizado

Premesh Lalu

del mundo académico e intelectual visitaron la Uni-
versidad desde entonces, convocadas por la iniciativa.
Entre otros, los pensadores indios Partha Chatterjee,
Gayatri Chakravorty Spivak y Veena Das, el boliviano
Luis Tapia, los sudafricanos Premesh Lalu y Lungisile
Ntsebeza, y el experto en ciudades Abdou Malig Simone,
quienes participaron de reuniones con investigado-
resy dictaron conferencias. Ademas, a los largo de

Luis Tapia

un ciclo de cine palestino.

Enrigue Dussel. El tedlogo y filésofo argentino nacionalizado
mexicano dara conferencias y trabajard en la coordinacién de la

Red de Filosofias del Sur.

Ato Quayson. El principal critico literario africano participara en

actividades académicas.

Abdou Malig Simone

Gayatri Chakravorty Spivak



34 LECTURA MUNDI

35

Javier Cercas en Narrativas de lo real

Por DoLoREs CAVIGLIA. Foto: Pablo Carrera Oser.

avier Cercas piensa que estar encerrado en la propia disciplina

o es un peligro; por eso, dice, poner a dialogar los saberes no sélo

V. es saludable sino que es indispensable: “Las buenas ideas na-

iy tomar cosas de muchos sitios para meterlas todas en la novela”.
Lo b El lo hizo varias veces: desde la primera de las siete novelas que
lleva publicadas, £/ mévil, y que escribié a los 25 afios; también
en Soldados de Salamina, con la que vendié mas de un millén de
ejemplares y que fue llevada al cine; y en cada uno de sus ensayos
y cronicas, entre muchos otros textos. Nacido en Ibahernando,
Espafia, en 1962, ademas de escritor, Cercas es doctor en Filologia
; hispanicay fue profesor de las universidades de Illinois y Gerona.
;._E-" Su obra fue traducida a mas de 30 idiomas y recibié el Premio Na-
3 cional de Literatura, el Premio Grinzane Cavour, The Independent
Foreign Fiction Prize y el Prix Jean Moner, entre otros.
A la Argentina, a la UNSAM, a la Feria Internacional del Libro,
lleg6 invitado por el Programa Lectura Mundi para participar del
ciclo Narrativas de lo real -una serie de encuentros destinados
a discutir los modos en que la literatura interpela la realidad a
partir del dialogo con diversos ambitos de conocimiento-y para
presentar El impostor, una novela sin ficcién que parte de un caso
real: la historia de Enric Marco, un hombre que hoy tiene 94 afios
y que a lo largo de tres décadas dio centenares de conferencias
sobre su experiencia en un campo de concentracién nazi; un
hombre que se convirtié en un rock star de la memoria histérica,
i que obtuvo galardones y honores, que hablé en nombre de todas
las victimas del Holocausto y del franquismo, que conmovi6 al
plblico hasta las ldgrimas hasta que en 2005 un historiador
espafol demostrd que todo su relato era falso.
Hasta alli el tema visible. Pero el importante —el “invisible”,
como lo llama Cercas- transcurre por debajo: “Este libro
intenta poner a batallar la verdad y la mentira. Las
historias ficticias que Marco contaba y su verdadera
. historia. Este es un libro en teorfa imposible, pero
2= todos los libros que vale la pena escribir son im-
posibles. William Faulkner decia que lo méaximo

rrota honorable. Lo que pretende el libro, y
no sé si consigue, es destejer esa marafa

gran relato falso de este hombre”.

Cen del contacto entre disciplinas diversas. Y un novelista hace eso:

a lo que puede aspirar un escritor es a una de-

de verdades y mentiras que construye el

LA VERDAD DE LA MENTIRA

EN EL MARCO DE SU VISITA A LA ARGENTINA PARA PRESENTAR SU ULTIMO LIBRO, EL
IMPOSTOR, EL ESCRITOR ESPANOL DEBATIO SOBRE VERDAD, CIENCIA Y FICCION EN EL
CICLO ORGANIZADO POR EL PROGRAMA LECTURA MUNDI. “LA LITERATURA PRESENTA UNA
HIPERBOLE DE LO QUE SOMOS LOS SERES HUMANOS", DICE.

Lo que parece ser, lo que es y lo que podria haber sido. Es en este
duelo donde el escritor espafiol se sumerge para contar la histo-

ria de un sélo hombre, pero también la de todos los demas, la de
cualquiera de nosotros: “Marco es lo que somos todos pero llevado
a un extremo monstruoso, por eso resulta fascinante. Es una
hipérbole. La literatura presenta una hipérbole de lo que somos los
seres humanos. Para describir lo que somos, inventa personajes
muy grandes en donde la naturaleza humana se vuelve muy visible.
Todos somos novelistas de nosotros mismos en algln punto, todos
contamos una historia de nuestras vidas”. Por eso para Cercas
Marco también es “el aleph borgeano”, porque todas las dimensio-
nes del problema estén alli, las politicas y las filoséficas. “Cristaliza
todas las preocupaciones que he tenido desde siempre: la memo-
ria, la historia, la ficcion, la realidad, la verdad, la mentira”, dice.

Y en este punto, en que todos los demas se encuentran, las
barreras, los limites, las fronteras parecen esfumarse a la par que
el entendimiento comprende de qué se trata: “Porque las buenas
mentiras nunca son mentiras puras; siempre estan construidas con
pequefas verdades. Una mentira para ser eficaz siempre tiene que
tener un grado de verdad. El sabor de la verdad.”

La verdad y la mentira no sdlo se cruzan en el protagonista de la
historia, sino también en la sociedad, en ese pueblo que estuvo
dispuesto a dar crédito a un hombre que decia haber vivido una
tragedia, que se mostraba tan fuerte y distante de los demas sobre-
vivientes de la locura nazi; los que preferfan el silencio, el encierro,
el anonimato, el olvido. Porque para que un mentiroso exista se
necesita de un otro o de muchos que crean. “Lo que Marco difundia
no era la verdad de la guerra, era una verdad edulcorada, senti-
mentalizada, digerible, tranquilizadora. El contaba el kitsch de la
verdad, que era una necesidad social. Marco relataba lo que la gente
queria escuchar”.

Sin embargo, Cercas esta convencido que las sociedades lo que preci-
san en realidad es exactamente lo opuesto. Nada de facilismos ni con-
suelos, sino la pura verdad, en muchos casos cruda, desgarradora y
desconsolada. Lo que necesita una sociedad es afrontar la verdad tal
y como fue, y no tal y como le gustaria recordarla para tranquilizarse
y sentirse mejor. “Hay que saber por qué el mal es malo. La literatura
lo que hace es entender. Y entender al ser humano va de lo mas noble
a lo més abyecto. Necesitamos comprender cdmo funciona el mal
para asi desactivarlo. Es mas importante entender al verdugo que a la
victima. Si no entendemos el mal, no podemos combatirlo”. /7
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POSTALES

MEJOR STAND. Elegido por la calidad innovadora y la
creatividad, el espacio montado por la editorial de la
Universidad en la 41° Feria Internacional del Libro de Buenos
Aires -disefiado por ALDENTE sobre una idea original del
artista plastico Ricardo Abella- recibié el primer premio en
la categoria Institucional. El director cultural de la Feria 'y
representantes del Comité de Evaluacién entregaron la
distincion a la directora de UNSAM Edita, Daniela Veron, y al
rector Carlos Ruta.

HONORIS CAUSA. La

Duso (derecha) -que ademads
es profesor de la Escuela

de Humanidades- fueron
distinguidos en el Campus
Miguelete.

— \ Universidad reconocié a dos
filésofos contempordneos con
. INFORMACION PARA el maximo titulo honorifico:
ll‘lfﬂl’ aGI " ESTUDIANTES EN EL el francés Etienne Balibar
| (arriba) y el italiano Giuseppe
! -+ ALUMNQS CAMPUS. y pp

La Secretaria Académica
puso en funcionamiento un
espacio en el edificio Corona
del Tornavia para brindar
asesoramiento sobre becas y
orientacién acerca de la vida
universitaria a los alumnos.
Esta abierto de lunes a
viernes de 10 a 18.30 y atiende
telefénicamente en el
4006-1500 (int. 1115).
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MAS INVESTIGACION. El titular del
Ministerio de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién Productiva de la Nacion,

Lino Barafiao, participé del acto de
inauguracién del nuevo edificio del
Instituto Antdrtico Argentino, instalado en
el Campus Miguelete. Cuenta con mas de
cien investigadores que llevan adelante
estudios sobre el medio ambiente, el
cambio climético, la fauna y la flora de este
continente.
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UNSAM EDITA

, PRESENTA SUS ULTIMAS PRODUCCIONES
EDUCACION EN EL SIGLO XXI

LA UNIVERSIDAD, UN FACTOR DE
DESARROLLO PARA SU TERRITORIO

EL PROFESOR BRASILENO Y RECTOR DE LA UNIVERSIDAD FEDERAL DE BAHIA, NAOMAR DE Transparte rbano y movilidad. Reflexiones y propuestas para palses en desarroll
ALMEIDA, ANALIZA EL ROL DE LAS INSTITUCIONES DE ALTOS ESTUDIOS EN LA SOCIEDAD: Eduardo A. Vasconcellos
“HAY QUE APUNTAR A UNA INTEGRACION MAYOR".

Anfibia. Cranicas y Ensayos 1
Cristian Alarcén (dirsclon

La cancha peronista. Futbol y politica (1946-1955)
Raanan Rein (compiladar)

Leonardo Da Vincl. E1 faboratario del ganig
José E. Burucia y Nicolas Kwiatkowski (editores)

Genero y sexualidad en la Policla Bonagrense

Por DoLORES CAVIGLIA. Sabrina Calandron

El adolescemte actual

Damasia Amadeo de Freda Lainnrha
aomar de Almeida estudi6é Medicina, se doctord en cultural. La mayoria de las universidades plblicas se hacen a [ernniab
N Epidemiologia, es magister en Salud Comunitariay en conveniencia de los profesores y no de los alumnos. En Brasil —— e
los Gltimos afios, ademas de dirigir la Universidad Fe- es asi. Los jovenes de la clase trabajadora necesitan trabajar,
deral de Bahfa, se concentré en el estudio de larelaci6n entre  por eso sino estan en la universidad no es que no tienen DONDE ENCONTRARNOS

sociedad y universidad. Sobre esto hablé en una conferencia
plblica en el Campus Miguelete: “La sociedad cambia a un
ritmo mas rapido que el que la universidad puede asimilar. EL
cambio social crea nuevas oportunidades pero la universidad
no estd lista para hacerlas propias”, dice de Almeida, que es

capacidad, sino que las instituciones no son compatibles con
sus posibilidades.

-iHay reticencia a los cambios?
-Es muy dificil cambiar. La dificultad estd en la matriz

Muestros tiiulos estan disponibles en las librerias més importantes del pals y en:

N . : ‘ Libresi ;
autor de varios libros sobre este tema, entre ellos New Univer-  mental de los profesores. Porque se resisten a los cambios o, i ::”“Ef aviemes, de 10219
sity: Textos y Hopeful Critico (2007) y La Universidad en el Siglo  si los aceptan, hacen pequefios ajustes para que se amolden Argentina Al 1803, AA

XXI: Hacia una Nueva Universidad (2008).

-iCuales son las caracteristicas que deberia

tener la universidad del siglo XXI?

-Son varias, por ejemplo el maximo de cobertura social
posible, mas igualdad. Hay que apuntar a una integracion

a la propuesta antigua.

-;Cual debe ser el rol social de la universidad?

-La universidad fue inventada hace casi mil afios para
proteger la cultura y para la formacién de intelectuales de la
Iglesia. Después, hubo una separacién respecto de la Iglesia

(54 11)-4371 8451 1 4371 7009

Lunes a viemes, de 9.a 20,30
Sabados, de 9213
Campus Miguelste, Edificio Tomavia, 1% piso

-l

mayor. Una integraci6n con el sistema general de educacién, y unainfluencia fuerte de los Estados. Entonces, la universi- Festina lente | HE0S {34 11) 4006 1254 / 4006 1500, Intemno 1399
con lo que pasa en la formacién de los chicos. La universidad dad incluyé la formacién profesional entre sus tareas para la APREEURATE LENTAMENT [breria@unsam.edu.ar
debe ser un continuum. Ademas, tiene que tener reconoci- gestion. Ahfaparecen la medicina o las tareas tecnolégicas.
miento de los saberes que no son académicos ni dominantes. Después, en el siglo XIX, se creé como funcién la produccion
Venta on fine: www.unsamedita.unsam.edu.ar

Esimportante también el compromiso con la preservacion de
la naturaleza, el planeta, el reconocimiento de que la Tierra
tiene recursos finitos.

-iQué problemas enfrenta la educacion hoy?

-Hay muchos, pero dos resaltan. Uno es el sesgo hacia la pro-
fesionalizacion; la universidad como instancia de formacién
de profesionales y técnicos, no de ciudadanos intelectuales. La
mayoria de las instituciones tiene como prioridad la formacion
de profesionales y no de agentes de la cultura. Necesitamos
gente educada, no sélo entrenada. El otro es la especializa-
cién; el recorte del campo de conocimiento. La formacién

esta fragmentada, por lo tanto, enajenada de la realidad. La
universidad tiene que contrarrestar esta tendencia. Se necesita
una formacién mas global.

-iQué estrategias pueden implementarse para
que los chicos quieran ir a la universidad?

-Hay que hacerla més contemporanea: las nuevas gene-
raciones tienen un universo simbélico que la universidad
debe conocer. No hay que imponer sobre ello una matriz

de conocimiento y recién en los dltimos cien afos, la funcidn
social. En este momento se habla de transformacién social,
lo que resulta una responsabilidad grande para la universi-
dad: convertirse en un factor de desarrollo para los territo-
rios en los que estd ubicada.

-:;Como se puede evitar la desercion?

-La estrategia mas sencilla es cambiar la estructura curri-
cular para que el joven no tenga que elegir la carrera sin
saber qué es la carrera. Por eso en Bahfa creamos grandes
bloques de conocimiento. Porque asi también es posible que
el estudiante ingrese en una gran area sin saber qué estudiar
pero si que quiere hacerlo.

-Es su primera visita a la UNSAM, ;qué reflexion hace?
-Es una universidad muy contemporanea, muy moderna en lo
arquitecténico y en su funcionamiento, con muchas conver-
gencias con lo que creemos que debe ser la universidad del
siglo XXI, y profesores comprometidos y entusiastas con los
proyectos nuevos. Esta dimensién es la que intentamos impo-
ner como modelo en Brasil. /7

RECONOCIMIENTO

LUNSAM EDITA recibid el Primer premio al mejor Ebro editado & impreso en 2014
Categoria Libro Educativo por:

Ejercicio plastico. La refnvencidn del muralismo de Néstor Barrio v Diana Wechsler
(editores)

Distincidn otorgada por la Camara Angenting de Publicaciones,

UNIVERSIDAD
UNSAM NACIONAL DE
EDITA SAN MARTIN
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se nutran de diversas experiencias de la V|da

aue et AMDbIente de estudio
sea una experiencia transformadora

.

ae el 12100 e 10s SADErES
sea una practica COtidiana
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‘ el pensamiento critico
y la actitud INNOVAAOra
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